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PRESENTACION EDITORIAL

Cuatro son los principios sobre los que se levanta toda actividad de pu-
blicacién en la Universidad de Cuenca: pertinencia, trascendencia, novedad
y responsabilidad ética social.

En sumomentoy cuando se me confié la Direccién de Publicaciones por
parte del sefior Decano de la Facultad de Jurisprudencia Ciencias Politicas y
Sociales de la Universidad de Cuenca, Dr. Juan Pefia Aguirre, habia puesto la
mirada en la produccién bibliografica de la Universidad y de la Facultad en-
contrandome con un vacio. Era evidente la ausencia de un espacio para los
autores de trabajos de investigacién, tanto de pregrado como de posgrado,
que habian sido recomendados para su publicacién, a no ser el destinado
histéricamente: la Revista IURIS a la que se accedia a través de una publica-
cién parcial, resumida.

A partir de ese desencuentro surgié la idea de publicar los trabajos de
graduacién de maestrantes y estudiantes de las distintas Carreras de la Fa-
cultad por medio de lo que en el campo de la literatura se conoce como Co-
leccién. En el ambito de la edicién de libros una coleccién es un conjunto de
libros publicados por una editorial, reunidos bajo un mismo epigrafe y ade-
mas se caracteriza por tener uniformidad en la presentacién, a la vez que
por cierta afinidad en los contenidos y que se retinen por su valor e interés
que despiertan.

Esta coleccién se llama “Cuadernos de Derecho” y respeta el criterio cro-
noldgico de sustentacién. En ese marco, presentamos para su necesaria di-
fusion, tesis destacas de las Maestrias que se han llevado a efecto en la Facul-
tad de Jurisprudencia: Maestria en Derecho Penal, I y II Cohorte; Derecho
Laboral y Seguridad Social; Género y Desarrollo.



Este es un saludo de la Facultad al esfuerzo de quienes han sido bene-
ficiarios por el criterio académico del tribunal examinador de su trabajo de
investigacion, pues no hay mejor aval que ese pronunciamiento al final de
la jornada, cuando el egresado defiende su propuesta. Aqui su compromi-
50, “Cuadernos de Derecho” materializa una conviccién de fondo, los nuevos
aportes deben llegar a los diversos lectores interesados, en pos del debate, el
desarrollo del pensamiento critico y, sobre todo, por la construccién de una
sociedad mds justa.

Simén Valdivieso Vintimilla
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Introduccion

Conociendo el problema desde hace décadas, los estudios de Desarro-
llo con Enfoque de Género llevaron a la autora a dejar consignado un docu-
mento testimonial. Por lo tanto, el trabajo buscé ser minucioso en la docu-
mentacién y respaldo de un Marco Tedrico, que dejara atras todo prejuicio y
buscara la solidez cientifica e imparcial en la evaluacién de los testimonios
consignados.

Uno de los principales problemas en esta tarea fue la de encontrar per-
sonas dispuestas a confiar sus vivencias, y revelar los procedimientos que
hanlogrado el éxito o el fracaso en sus empresas. Apenas comenzada la labor
se percibié que las artesanas joyeras son las menos dispuestas a revelar sus
secretos profesionales o a confiar sus labores, las cuales mantienen como
secreto familiar. Sin embargo, las personas entrevistadas fueron una valiosa
excepcion cuya generosa colaboracién se agradece.

En la elaboracién previa de los cuestionarios de entrevista, se han de-
terminado las siguientes Categorias: Género, Trabajo, Clase Social y Cul-
tura. Dentro de la Categoria Género, se consignaron las Variables: Vio-
lencia y Discriminacidn, con sus respectivos Indicadores. En la Categoria
Trabajo, se consignaron las Variables: Formacién y Legado, Condiciones
Laborales, Limitantes en el Acceso y Permanencia en el Trabajo, Limitacio-
nes por hacer un Arte Original, Discriminacién por clase, Discriminacién
por lo Econémico, Igualdad de Oportunidades, etc., con sus respectivos
Indicadores. En la Categoria: Cultura se consignaron las siguientes Varia-
bles: Disefios, Contenido Cultural de las Joyas, Apoyos, con sus Indicado-
res. Todas las entrevistadas estuvieron de acuerdo en que, la violencia de
género se manifiesta en la situacién que ocupa la mujer joyera en el des-
empefio de su trabajo. En el caso de una de las entrevistadas, la discrimi-
nacién se manifesté en el comportamiento patriarcal de su propio esposo,
y no solamente en del jefe o comerciante de joyas. En otro caso el esposo,



por su posicién social y cultural, hizo de su compafiera una colaboradora
en todas las labores de la joyeria.

La formacién de las joyeras, en su mayoria no era institucional, sino
que se realizaba en los talleres. Solo después recurrieron a la AJA o CIDAP
para capacitarse. Y alli mismo en los talleres comenzaba la invisibilidad de Ia
mujer, al no permitirle realizar ciertas labores. Hoy las mujeres joyeras estin
conscientes de la invisibilidad a la que son sometidas. Porque en cuanto es-
taban medianamente preparadas se iban a trabajar a sus hogares, donde la-
boraban para sus esposos o familiares en calidad de oficiales, y como parte
de sus labores del hogar. Todas estan conscientes de su invisibilidad, porque
aseguran que hay mas mujeres que hombres en este trabajo, aunque no exis-
tan estadisticas; y también, porque estidn seguras que muchas han emigrado
por la crisis actual.

Eltrabajo hatomado en cuenta las distintas clases sociales a las que per-
tenecian las entrevistadas, de alli que haya matices diferentes en sus decla-
raciones, y a veces se manifieste su ideologia distinta. Podriamos decir que
hay dos visiones: Una de las personas que tienen el capital para trabajar en
el comercio de joyas y laborar con sus propias materias primas;y el de la ar-
tesana obrera, que contaba solamente con su fuerza de trabajo y sus herra-
mientas. Sin embargo, las joyeras de ambas clases sociales vienen sintiendo
la crisis de la joyeria desde hace décadas, por eso nadie estd satisfecha con
el precio que se paga por sus productos. Es que para salir adelante lo han
hecho gracias a su creatividad y originalidad. Una de ellas incluso invent6
su propia artesania en piedra natural del rio, para salir adelante; y cuando su
artesania consiguié prestigio internacional, entonces sigue laborando joyas
de su propio disefio. Un punto en comun esta claro: nadie estd dispuesta a
renunciar a su aporte cultural tradicional, frente al avance de las industrias
de joyeria globalizadas.

No deja de consignarse el trabajo de produccién y reproduccién asigna-
dos ala mujer. Es decir, trasladar la concepcién del trabajo y la politica tam-
bién alavida familiary conyugal. Tanto en el testimonio de una joyera cuen-
cana que queda parala historia, en el que, por abrirse paso hasta alcanzar un
puesto de reconocimiento internacional, perdié su matrimonio. Como en
aquel otro, en el que, por contar con un cédnyuge libre de posiciones patriar-
cales, consiguié trabajar en equidad; pero su trabajo de produccién se vio
agravado por el de reproduccidn, que le llevaron a un sacrificio conmovedor.

Ahora bien, la propuesta final se inicia en el campo cultural, conside-
rando que la vocacién de mantener la cultura propia a cualquier precio, es
evidente. Necesitamos asimilar también otras culturas tanto la occiden-
tal como la oriental, para producir algo nuevo. Un sincretismo valido para
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entrar en el campo de la tecnologia y la industria joyera globalizada. Hay
jovenes que se han iniciado ya en una joyeria que retorna al arte ancestral
precolombino; pero que en sus obras manifiestan disefios completamente
nuevos, sin otro limite que la ergonomia. Y mediante la preparacién en co-
mercio internacional han comenzado la venta por catdlogo. Igual que nues-
tro vecino el Perd.

Claro que la crisis en la joyeria y la situacién de la mujer dentro de ella,
requerirdn todo el apoyo institucional con enfoque de género. Pero la bata-
Ila de la joyeria es una batalla por la sobrevivencia, en la que hay que hacerle
frente a la produccién industrial globalizada.
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CAPITULOI
MARCO TEORICO

La Teoria Feminista Critica

La Teoria Feminista Critica extiende su campo tedrico al aspecto filo-
sé6ficoy cientifico para formalizar su estudio. Asi, abarca las contribuciones
de varias disciplinas como: la antropologia, la sociologia, el psicoanalisis, la
economia, los estudios de géneroy la critica literaria.

La Teoria Feminista Critica (critica en sentido filoséfico), tiene como fin la
comprension de la naturaleza de la desigualdad y se centra en las politicas de gé-
nero, las relaciones de poder y la sexualidad. Mientras, generalmente, la accién
feminista se orienta a una denuncia de las relaciones sociales; la Teoria Feminis-
ta Critica analiza la desigualdad de género, la promocién de derechos, la historia
del arte, el arte contemporaneo, como la joyeria-plateria que nos ocupa, la esté-
tica, la discriminacién, los estereotipos, la cosificacién sexual y el patriarcado.

Es decir: considera la situacién de una parte de la humanidad en el pre-
sente, como producto de un proceso socialmente construido, y teoriza sobre
un futuro relacional de restitucién y reconocimiento. Aunque no ha habido
histéricamente una teoria feminista dnica, sino que en cada momento his-
térico se han presentado formas feministas de abordar la realidad y, como
veremos a continuacion, sélo ahora podemos exponer una Teoria Feminista
Critica que, presenta cierta sistematizacién homogénea.

El Planteamiento de Joan Scott y Michel Foucault
Joan W. Scott en (Scott, 1996), explica que equiparar los términos: clase,

razay género, no es correcto. Ya que clase social en la teoria marxista, con-
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lleva una determinacién econémica y la direccién de los cambios histéricos.
En el caso de género, el uso del término implica un conjunto de posiciones
tedricas como referencias descriptivas a las relaciones de sexos. La historia
como ha sido tratada hasta ahora, nos da una visién unidimensional de los
hechos; pero no responde a la forma cémo actiia el género en las relacio-
nes sociales, cémo da significado a la organizacién y percepcién del conoci-
miento histérico. En resumen, el género seria una categoria analitica para
un completo y vilido conocimiento de la historia.

De la tesis doctoral: “En Torno al Pensamiento Critico: Michel Foucaulty
la Teoria Feminista’. (Romero Pérez, 2003) Podemos concluir que, tanto para
Foucault como para Nietzsche, las practicas culturales estan histéricamen-
te instituidas y fundadas en otras practicas histdricas, de alli que Foucault
llama a su reflexién sobre la naturaleza y el desarrollo del poder moderno:
“genealogia del poder”. Por eso se ocupa de los procesos, procedimientos y
aparatos histdricos, que puedan crear en el futuro nuevas formas equitati-
vas de poder en todos los dmbitos. La analitica del poder moderno desarro-
llada por Foucault, permite entender el poder de una manera muy amplia. El
poder se ejerce en la “microfisica social”, en las “micropoliticas”. De alli que,
en el futuro el Feminismo debera plantear “una politica de la vida cotidiana’.

Concepto de Marx Sobre el Trabajo

Para Marx el trabajo es: “Una Actividad por la que el hombre transfor-
ma la realidad para satisfacer sus necesidades fisicas y espirituales. En las
sociedades de explotacién el trabajo se vive como una experiencia alienada,
y no como una actividad de autorrealizacién’. Cabe destacar que para Marx
el trabajo va mis alld de lo puramente econémico y se convierte en una ca-
tegoria antropoldgica, de la cual la mujer se halla excluida y alienada por no
poder ejercer sus facultades creativas y productivas, y en caso de poder ha-
cerlo, recibe la negacién a su reconocimiento, que constituye la invisibilidad
de suaporte.

El trabajo caracteriza la naturaleza humana segiin Marx, eso lo expone
en su obra: “La Ideologia Alemana’. He aqui el texto:

Podemos distinguir al hombre de los animales por la conciencia, por la religién
o por lo que se quiera. Pero el hombre mismo se diferencia de los animales a par-
tir del momento en que comienza a producir sus medios de vida, paso éste que
se halla condicionado por su organizacién corpdrea. Al producir sus medios de
vida, el hombre produce indirectamente su propia vida material”. (Marx, 2019)
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Pero en el caso en que la mujer alcanza su papel productivo, lo hace
en condiciones de inequidad, pues se utiliza su fuerza productiva por un
menor costo que el de los hombres, sin tomar en cuenta que la mujer tiene
un trabajo mas en el hogar.

En “El Capital” Marx dice:

“El trabajo es, en primer término, un proceso entre la naturaleza y el hombre,
proceso en que éste realiza, regula y controla mediante su propia accién su in-
tercambio de materias con la naturaleza. En este proceso, el hombre se enfrenta
como un poder natural con la materia de la naturaleza. Pone en accién las fuer-
zas naturales que forman su corporeidad, los brazos y las piernas, la cabeza y la
mano, para de ese modo asimilarse, bajo una forma ttil para su propia vida, las
materias que la naturaleza le brinda. Y a la par que de ese modo actda sobre la
naturaleza exterior a ély la transforma, transforma su propia naturaleza, desa-
rrollando las potencias que dormitan en él y sometiendo el juego de sus fuerzas
a su propia disciplina”. (Holmes, 2019)

Es una magnifica descripcién del trabajo y un motivo por el que éste
debe ser reivindicado. Eso es lo que busca la Teoria Feminista Critica, que
de acuerdo a su naturaleza se valore el aporte de su género a la humanidad.

Aportes de Eleanor Marx, Rosa Luxemburgo y Clara Zetkin

Fundamentalmente, Eleanor Marx, hija de Karl Marx, fue la madre del
feminismo socialista. Entendié la llamada, en su tiempo, “Cuestién de la
Mujer” como lo que ella llamd: “El Debate de la Mujer Trabajadora’. Apoyd
los cambios progresistas de su época, pero ubicindolos dentro de la visién
marxista, en su carta abierta al lider socialista inglés Ernest Belford Bax en
noviembre de 1895 escribe:

No soy, por supuesto, como socialista, una representante de los “Derechos de la
Mujer”... La cuestién llamada: “Derechos de la Mujer” (que parece ser la dnica
que entienden); es una idea burguesa. Lo que propongo es plantear la cuestién
del sexo, desde el punto de vista de la clase obrera y de la lucha de clases. (Hol-
mes, 2019, pag. 3)

El sufragismo de la mujer carecia entonces de una comprension sufi-
ciente de la base econdmica, de la divisién del trabajo, de la produccién y la
reproduccién; pero Eleanor Marx tenia como objetivo cambiar el mundo, asi
lo habia aprendido en las rodillas de su padre. En su discurso de 1889 dijo:
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“Los socialistas creen que la jornada de ocho horas es el primer paso a dar y el
mas inmediato, pero nuestro objetivo es un futuro en el que no haya una clase
que sostiene a otras dos, sino que los desocupados, tanto en la parte superior
como en la inferior de la sociedad, dejardn de serlo”. (Holmes, 2019, pag. 4)

Teorizb el feminismo completamente dentro del marxismo al escribir:
“La Cuestion de la Mujer: Desde un Punto de Vista Socialista”. No concluyd, sin
embargo, la biografia de su padre, por un tardio descubrimiento sobre la
vida de Karl Marx que golpeé fuertemente su visién feminista, y pudo pre-
cipitar el suicidio, fue la confidencia que le hizo Federico Engels de que su
padre tuvo un hijo ilegitimo con su criada Lenchen, y que el nifio Freddy
Demuth, creci6 sin apoyo econdémico ni educativo, y acabé trabajando como
tornero. (Fresneda, 2014)

Rosa Luxembugo también enfrent6 una nueva etapa del feminismo a
partir del marxismo, y pasé de la concentracién total de los derechos de la
mujer trabajadora, a la oposicién al sistema capitalista en su totalidad. No
se dejo estereotipar por la social democracia en la sencilla “Cuestién Feme-
nina”, sino que tratd de integrar el feminismo en la organizacién revolucio-
naria mundial.

Elactual enérgico movimiento de millones de mujeres proletarias que, conside-
ran su falta de derechos politicos como una flagrante injusticia, es sefial infali-
ble, sefial de que las bases sociales del sistema imperante estan podridas, y que
sus dias estan contados. (...) Luchando por el sufragio femenino, también apre-
suramos la hora en que la actual sociedad caiga en ruinas, bajo los martillazos
del proletariado revolucionario. (Zas Marcos, 2017)

Para Rosa Luxemburgo, el feminismo no constituye una parte mas de la
actividad politica burguesa, porque entonces estaria cayendo en un simple
arribismo; también ella plantea que el feminismo debe ser parte del movi-
miento revolucionario mundial:

Para la mujer burguesa propietaria, su hogar es el mundo. Para la mujer prole-
taria, todo el mundo es su hogar (.. los defensores de los derechos de las mu-
jeres burguesas, desean adquirir derechos politicos, para participar en la vida
politica. Las mujeres proletarias solo pueden seguir el camino de las luchas de
los trabajadores, lo opuesto de poner pie en el poder real por medio de estatutos
basicamente juridicos. En el principio fue el hecho para todo ascenso social. (...)
La sociedad imperante les niega (a las mujeres) el acceso al templo de su legisla-
cién. (...) Pero, a ellas, el partido socialdemdcrata les ofrece las puertas de par en
par. (Dunayevskaya, 2017)

Pero es, sin duda, Clara Zetkin, quien mds vigencia tiene para la Teoria
Feminista Critica de hoy, porque su concepcién rebasa los conceptos de clase
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social y lucha de clases y le da una nueva categoria ontoldgica al géneroy la
sexualidad, haciendo de su reivindicacién laboral sélo una parte de los dere-
chos que le corresponden:

No es de extrafar que los elementos reaccionarios tengan una concepcion re-
accionaria del trabajo de la mujer. Pero es en el grado inesperado mas alto que,
también se encuentra en una concepcién equivocada la posicion socialista, en la
que se exige la abolicién del trabajo de la mujer. La cuestién de la emancipacién
de la mujer, esto es, en tltima instancia, la cuestién del trabajo de la mujer, es
una cuestién econémica, y con derecho se espera por parte de los socialistas una
elevada comprensidn de cuestiones econdmicas como éstas, la cual se manifies-
taen lajusta demanda alegada.

Los socialistas deben, ante todo, saber que la esclavitud social o la libertad, radi-
ca en la dependencia o independencia econémica.

Aquellos que han escrito sobre su estandarte la liberacién de todos los que por-
tan rostro humano, no deben condenar a toda una mitad del género humano,
por medio de la dependencia econémica, a la esclavitud politica y social. Asi
como el trabajador esta subyugado al capitalista, asi estd la mujer subyugada al
hombre; y ella quedard subyugada en tanto no se alce en pie y econémicamente
independiente. (Zetkin, 1889)

El Concepto de Lourdes Beneria Sobre el Trabajo Femenino

Para Lourdes Beneria en su obra: “Reproduccién, Produccion y Divisién Se-
xual del Trabajo”, el punto central de la actividad econémica de la mujer se
origina en su funcién especifica de la reproduccién de la fuerza de trabajo.
De manera que la participacién de la mujer en la produccidn, la naturaleza
de su trabajo, y la divisién del trabajo entre los sexos, son el resultado de sus
actividades reproductoras.

La investigacién de Lourdes Beneria estd orientada a los paises del Ter-
cer Mundo, y particularmente al medio rural, en el afio 1979.

Luego de la observacién de su teoria en varios paises de este tipo, con-
cluye: que la diferencia basada en el sexo, es una de las formas mas exten-
didas de explotacién humana, arraigada en la interaccién personal de los
sexos en las instituciones sociales bésicas, como la familia; y, enraizada en
estructuras econdmicas y politicas. Con esto se quiere significar que, estas
manifestaciones son multiples y se extienden por todos los niveles sociales.
Estas expresiones constituyen un complejo sistema de poder entre los sexos,
que tipifica la subordinacién de la mujer.

Entonces, cabe reestructurar las funciones y los roles asignados a cada
sexo dentro de la familia, y dentro de la comunidad en su conjunto, para po-
sibilitar la participacién de la mujer en todas las actividades de la sociedad.
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Elhombre tiene que compartir las responsabilidades del hogar y de los hijos.

Sin embargo, dado el presente estado de la tecnologia, sélo la reproduccién bio-
l6gica estd vinculada necesariamente a las funciones reproductivas especificas
de la mujer. A pesar de ello la mayoria de las sociedades ha asignado univer-
salmente a la mujer otros dos aspectos fundamentales de la reproduccién de
la fuerza de trabajo, a saber: el cuidado de los hijos y el conjunto de actividades
relacionadas con el mantenimiento cotidiano de la familia. Esta asignacién se
deriva del control ejercido sobre las actividades reproductivas de las mujeres,
y sobre todo sobre su sexualidad, control que reduce su movilidad y hace del
hogar su centro primario de actividad.

Lejos de entender la familia como una unidad estatica y la divisién del
trabajo como “natural” o “dada’, es importante considerarlas sometidas a
cambios que, responden a la dindmica de una economia y una sociedad en
proceso de transformacién. (Beneria, 1979, pags. 35 - 44)

1 Michelle Perrot Quien y la Invisibilidad Femenina

Michelle Perrot Quien, como historiadora y feminista francesa, es pio-
nera en el estudio de la historia de las mujeres; cuando escribe sobre la in-
visibilidad de las mujeres, no se refiere inicamente al campo laboral, sino
a la presencia de las mujeres en la historia oficial. Por eso ella misma se ha
ocupado de elaborar la historia de las mujeres, de la clase obrera, y de las in-
terpretaciones sociales comprometidas.

El silencio de las mujeres en la historia tiene algunas razones: la invisibilidad
por estar durante mucho tiempo por fuera del espacio publico y ser silenciadas
en la sociedad, el silencio de la historia de las mujeres las cuales dejan pocas
huellas directas escritas o materiales, y el silencio del relato de la historia, visién
influenciada por la representacién de los roles que debe desempenar cada sexo.
Pero, aunque hacen falta fuentes directas, Perrot sefiala que pululan los discur-
sos sobre lo que deberian ser o sobre lo que son las mujeres. Ante esta situacion,
la pregunta que se hace la autora es

scoémo perforar el silencio, los estereotipos que las envuelven? La respuesta que
nos brinda es de tipo metodolégico, al sugerir al lector el uso de los archivos po-
liciales y judiciales, pues “los interrogatorios, las investigaciones de las instruc-
ciones, los testimonios, permiten en cierta medida acercarse a las mujeres de
las clases populares en sus realidades cotidianas”. Ademds, propone remitirse a
los archivos privados, la correspondencia especialmente, para observar el lugar
que ocupaban las mujeres en la familia, y también buscarlas en los impresos y
en las bibliotecas, revisar lo que ellas escribian, por ejemplo, la prensa femenina
por ser un punto de encuentro de imdgenes y conductas. (Perrot Quien, 2009,
pag. 248)
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Del presente texto se puede deducir que, la accién comprometida con la
causa femenina es romper el silencio sobre las mujeres, utilizando una meto-
dologia que consiste en sacar a la luz todos los testimonios, que en el futu-
ro nos documenten la presencia de la mujer en el campo laboral, artistico y
cultural. Sélo asi se acabard con la invisibilidad femenina en la historia y la
sociedad. Es decir: con el objetivo de la presente investigacién, que trata de
ser una reivindicacién del aporte femenino en esos tres campos. Se Espera
que la literatura y el periodismo recibirdn la sugerencia de Michelle Perrot,
al acoger las otras fuentes que nos sugiere para terminar con la invisibilidad
histérica de la mujer.

Arlette Farge y la Historia de las Mujeres

Arlette Farge trabaja en el mismo campo que Michelle Perrot Quien. Es-
tudi6 derecho y luego historia del derecho. Consagrada a la historia se espe-
cializa en la historia del siglo

Se ha dedicado particularmente a estudiar los comportamientos popu-
lares; opinién publica, familia, sensibilidades, a partir de los archivos po-
liciales. También ha dedicado su atencién a la historia de la relacién entre
hombres y mujeres. Ha dirigido el tercer tomo de Historia de las Mujeres. Ac-
tualmente es directora de investigaciones en el Consejo nacional de Investi-
gaciones Cientificas de Francia.

En su obra “La Historia de las Mujeres, Cultura y Poder de las Mujeres: Ensayo
de Historiografia”, propone:

La “travesias del desierto'y las actuales formas de existencia de la historia de las
mujeres, dan cuenta, de manera explicita, de su lugar en la disciplina histérica;
ellas iluminan en parte la eleccidn de los objetos que se atribuye la historia en el
presente, y su manera particular de tratarlos. Desde hace diez afios se han ope-
rado desplazamientos importantes en la manera de identificar y de analizar los
objetivos histéricos. En el interior de ese amplio movimiento, sobre el cual pocas
reflexiones se han llevado a cabo hasta hoy, la historia de las mujeres se ha de-
batido entre muy variados sistemas de exclusién, de tolerancia y, actualmente,
de banalizacién, de lo que parece importante dar cuenta. Ponerlos en evidencia
responde a un doble objetivo: ser criticos respecto a la formulacién misma de la
historiografia de las mujeres y, por otra parte, cuestionar la necesaria relacién
entre ese campo de estudio y el conjunto de la investigacién histérica.

Para Arlette Farge, la historia de las mujeres no debe caer en banalida-
des, sino cefirse a una estricta historiografia, que dé cuenta de los auténti-
cos cambios histéricos, como los asuntos de cultura y trabajo que se impone
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nuestra investigacién. Por eso precisa en otra parte de la misma obra: “Las
luchas de las mujeres se producen, en la mayoria de los casos, en contex-
tos de crisis social y politica, como si hubiera reivindicaciones latentes que
aprovechan la ocasién para manifestarse”. Porque no se trata de modas o re-
laciones sociales comunes, sino de asuntos de poder:

“Las diferencias fisicas tienden a legitimar las relaciones de poder existentes, y
el sexismo al igual que el racismo, le niegan al otro ‘el derecho a ser diferente’ sin
que se lo castigue por ello. En otras palabras, se discrimina a aquellos que real o
presumiblemente viven, deben vivir o quieren vivir de un modo distinto al del
grupo que dicta las normas y los valores culturales”. (Farge, 1991, pag. 64)

Ademds, la Teoria Feminista Critica: no es asunto de una hipétesis que
se pueda imponer revolucionariamente en forma directa; y tampoco, que
carezca de importancia para que haga innecesaria la lucha constante: “La
dominacién masculina no se ejerce en forma frontal, sino a través de ses-
gos, de definiciones y de redefiniciones de estatutos o de papeles, que no
conciernen tnicamente a las mujeres; sino al sistema de reproduccién de la
sociedad entera’. (Farge, 1991, pag. 90)

Nancy Fraser y la Justicia Social en la Era de la Politica de Identidad

Nancy Fraser (2013) ha sefialado al feminismo como un movimiento que,
comenzd como una critica a la explotacién capitalista, y ha terminado apor-
tando ideas claves a su @ltima fase neoliberal. Es que, segtn su filosofia, el
feminismo no es simplemente un asunto de poner un pufiado de mujeres in-
dividuales, en puestos de poder y privilegio dentro de la actual jerarquia so-
cial; sino de superar estas jerarquias. Esto requiere ir contra la instituciona-
lizacién de dos tipos de trabajo: el llamado trabajo productivo; y, por otro, las
actividades de cuidado, no remunerado, ejecutado por mujeres. Esta jerar-
quizacién de la produccién y la reproduccién, define la sociedad capitalista.

También critica el “salario familiar”: la idea de una familia con ama de
casa y trabajadora masculina. Esta idea ha servido para justificar el “capi-
talismo flexible”, porque ha legitimado el trabajo asalariado de las mujeres,
especialmente el trabajo artesanal de bajos salarios como es el caso dela pre-
sente investigacién, donde encuentran cabida mujeres casadas, mujeres con
hijos. A medida que las mujeres se han volcado a los mercados laborales, el
ideal de salario familiar del capitalismo, ha sido reemplazado por el de la fa-
milia de dos sueldos, como conquista feminista.
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En su obra: “Justicia Social en la Era de la Politica de Identidad: Redistribucién,
Reconocimiento y Participacion” (2008) Nancy Fraser expone que: al dia de hoy,
las reivindicaciones de justicia social aparecen divididas en: reivindicaciones
redistributivas, que pretenden una distribucién mds justa; y, las politicas de
reconocimiento de raza, de género, de opcién sexual. El discurso de la justicia
social estd pues, dividido entre redistribucién y reconocimiento, que no pue-
den progresar por separado. Como solucién a este dilema, la autora propone
la paridad participativa, que es una integridad y superacién de las otras dos.

Esta paridad participativa busca que las cuotas de género y de partici-
pacién ciudadana, sean el camino hacia la paridad, entendida como la base
de las transformaciones de las desigualdades sociales en una democracia.

Fraser propone el concepto de paridad participativa, ya que esta norma
satisface la interpretacién de justicia. Pues al definir los conceptos de redis-
tribucién y de reconocimiento se desvelan profundas injusticias omitidas
por estas teorias estindar. En cambio, la paridad participativa esta centrada
no sélo en el ‘qué de la justicia social, sino también en el ‘quién’y el ‘cémo’, y
nos capacita para comprender la cuestion central de la justicia social en un
mundo en globalizacién.

En conclusién, el complejo triptico: redistribucién, reconocimiento,
participacién, que forma Fraser, puede resultar problemdtico. No siempre
responde a cuestiones clave.

Pero esto tiene su lado positivo, porque no nos encontramos frente a un
sistema acabado, su férmula resulta tan fuerte como flexible, en el sentido
de que siempre habra alternativas.

Terry Eagleton: Cultura e Ideologia

Terry Eagleton es un critico literario y de la cultura que, en su extensa
produccién bibliogrifica tiene dos obras que interesan a la presente investi-
gacion: “La Idea de Cultura. Una Mirada politica Sobre los Conflictos Culturales”. E
“Ideologia. Una Introduccién”. En la primera sostiene que, en una sociedad en
que la produccién tiende a bajar el precio de los productos, sélo la cultura ha
logrado mantener su precio y singularidad:

Nuestra propia nocién de cultura, pues, se apoya en una alineacion peculiar-
mente moderna de lo social por lo econémico, de lo simbdlico por lo material. La
‘cultura’ pudo excluir la reproduccién material solo en una sociedad cuya exis-
tencia diaria parecia despojarse de valor y, sin embargo, solo fue asi como el con-
cepto se pudo asociar con una critica de ese tipo de existencia. Como Raymond
Williams comenta, la nocién de cultura surge exactamente ‘cuando se acepta
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el divorcio entre ciertas actividades morales e intelectuales y la fuerza impul-
sora de un nuevo tipo de sociedad’. La nocidn, pues, se convierte ‘en una corte
de apelacién humana, que recae sobre los procesos de juicio social practico...
como una alternativa atenuante y regenerante’. La cultura, en consecuencia, es
sintomdtica de una fractura que ella misma se presta a superar. Como el escép-
tico dijo del psicoanilisis: es la enfermedad que ella misma se propone curar”.
(Eagleton, Las Ideas de Cultura. Una Mirada Politica Sobre los Conflictos, 2001)

Y esto lo ha conseguido separando los conceptos morales e intelectua-
les, de la fuerza productiva de una nueva sociedad. La cultura es, pues, el
fruto de una ruptura social que ella misma supera. Por ese valor especial que
adquiere, la cultura estd vinculada con el poder:

Y, por dltimo: existe otro vinculo importante entre cultura y poder. Ningan po-
der politico puede sobrevivir por medio de la coaccién pura y dura. Perderia
demasiada credibilidad ideolégica, y seria demasiado vulnerable en tiempos
de crisis. Para poder asegurarse el consenso de aquellos y aquellas a quienes
gobierna, necesita conocerlos de una forma intima, y no a través de un conjunto
de grificos o de estadisticas. Como la verdadera autoridad implica la interna-
lizacién de la ley, el poder siempre trata de calar en la subjetividad humana,
por muy libre y privada que parezca. Para gobernar con éxito debe, por lo tan-
to, comprender los deseos secretos y las aversiones de hombres y mujeres, y no
sdlo sus tendencias de voto o sus aspiraciones sociales. Si tiene que controlarlos
desde dentro, también debe imaginarlos desde dentro, y no hay instrumento
de conocimiento mas eficaz para captar los entresijos de la vida interior que la
cultura artistica’. (Eagleton, Las Ideas de Cultura. Una Mirada Politica Sobre los
Conlflictos, 2001, pag. 80)

Siempre se ha pensado que el valor de la cultura se acrecienta con el
tiempo; pero ya desde el siglo XX, podemos afirmar, que el valor de la cul-
tura artistica corre la misma suerte que la movilizacién politica que ha
respaldado:

La cultura promete medrar en las décadas venideras, pero esto, que en princi-
pio habria sonado a gloria a Matthew Arnold, ya no es algo inequivocamente
deseable. La cultura de nuestro tiempo se ha convertido en un médium de afir-
macion, pero también ha revelado nuevas formas de dominacién. En realidad,
deberiamos tener presente que, en altima instancia, las guerras culturales tie-
nen cuatro frentes y no tres. También existe una cultura de la oposicién que ha
rendido logros importantes durante el siglo XX. La cultura de oposicién no es
necesariamente una categoria por si misma; por el contrario, pueden producirla
la cultura elevada, la posmoderna o la de identidad, o distintas permutaciones
de las tres. Durante el siglo XX hemos asistido a varios rebrotes memorables
de esta cultura de oposicién, en la vanguardia rusa, en Weimar y en la contra-
cultura de los 60, pero siempre ha fracasado, pues las fuerzas politicas que la
respaldaban también han sido derrotadas. Hemos aprendido lo suficiente de
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esta experiencia como para saber que el éxito o el fracaso de una cultura radical
dependerad finalmente de un tinico y solo hecho, a saber: la suerte que corra una
movilizacién politica de mds amplio calado”. (Eagleton, Las Ideas de Cultura.
Una Mirada Politica Sobre los Conflictos, 2001, pag. 130)

Hoy en dia, la cultura artistica ha abandonado la idea de una resistencia

global; pero en América Latina, surge una respuesta a la politica de globali-
zacion total, en un arte que retorna a sus raices, y que, presenta la construc-
cién de un mundo genuinamente individual, contrariamente a lo que afir-
ma Terry Eagleton de la cultura occidental:

El culto posmoderno al cuerpo socialmente construido, pese a toda su potente
critica del naturalismo, ha acabado promoviendo el abandono de la idea de una
politica de resistencia global, precisamente en una era en la que la politica de
la dominacién global es mas insoportable que nunca. (Eagleton, Las Ideas de
Cultura. Una Mirada Politica Sobre los Conflictos, 2001, pag. 165)

Esa idea de recuperar nuestras raices, esa insercién en una politica co-

rrecta, esa consciencia reivindicativa, deben caracterizar la actual produc-
cién cultural, para estar, segin Terry Eagleton, en la posicién que le corres-
ponde, y no caer en simples producciones de consumo.

No sélo vivimos gracias a la cultura. También vivimos en aras de la cultura. Los
sentimientos, la convivencia, la memoria, la afinidad, el lugar, la comunidad, la
plenitud emocional, el disfrute intelectual, y la sensacién de que todo tiene un
sentido, todo ello nos resulta algo mucho mds cercano que las declaraciones de
derechos humanos o los tratados comerciales. Sin embargo, la cultura también
nos puede resultar algo préximo por pura complacencia. De hecho, esa cercania
se puede convertir en algo patolégico y obsesivo, a menos que se la inserte en
un contexto politico ilustrado, un contexto que pueda moderar esas adhesiones
con compromisos evidentemente mas abstractos, pero mucho mas generosos.
Hemos visto c6mo la cultura ha asumido una nueva dimensién politica, pero,
también, cémo ha adquirido una importancia desproporcionada. Es hora, pues,
de reconocer todo su alcance, pero, también, de volver a ponerla en su sitio. (Ea-
gleton, Las Ideas de Cultura. Una Mirada Politica Sobre los Conflictos, 2001,
pag.193)

En su obra: “Ideologia. Una Introduccién”, Terry Eagleton especifica

que el concepto de ideologia, tiene que ver con “relaciones vividas”, en vez
de representaciones empiricas. De forma que la ideologia no puede ofrecer
a las personas descripciones verdaderas. Sin embargo, una ideologia es ra-
cional y puede nacer de un amplio y libre debate.

Laideologia tiene sus estrategias: una de ellas es el uso de los medios de

comunicacidn, otra es la capacidad de producir bienes tangibles, al menos a
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algunos de sus seguidores. La ideologia es una cuestién de significado; aun-
que para algunos, en la situacién del capitalismo avanzado, es una situacién
de no significacién. También se da el caso, apunta el autor, de que la gran
mayoria acepta la racionalidad de una ideologia; pero actiia en forma con-
traria, como seria el caso de colocar a los hijos en escuelas particulares, para
que tengan una mejor posicion dentro del sistema.

Incluso puede darse el caso de que personas oprimidas puedan susten-
tar ideologias de la clase dominante; y también lo contrario:

Incluso formas de conciencia que tienen su raiz en la experiencia de las clases
oprimidas pueden ser retomadas por sus sefiores. Cuando Marx y Engels co-
mentan en: “La Ideologia Alemana” que, las ideas dominantes de cada época son
las ideas de la clase dominante, probablemente consideran que ésta es una ob-
servacion «genética», dando a entender que estas ideas son las realmente pro-
ducidas por la clase dominante; pero es posible que sélo sean ideas que estin
casualmente en posesion de los gobernantes, al margen de su origen. Las ideas
en cuestion pueden ser verdaderas o falsas; si son falsas, puede considerarse que
lo son de manera contingente, o bien puede considerarse que su falsedad es un
efecto de lalabor funcional que desempefian en el fomento de intereses turbios,
0 como una suerte de marca que contraen al esforzarse por racionalizar motivos
sociales caducos. (Eagleton, 1997, pag. 70)

Através de la historia, las ideologias de oposicién intentan unificar una
secuencia diversa de fuerzas politicas, y estin orientadas a la accién efecti-
va. Cuando la clase media era revolucionaria, su grito unificador era la ra-
cionalizacién de la libertad de explotar, y trat6 de universalizar los valores
que defendia, ahora hay el temor de repetir lo mismo y se trata de globalizar
las propuestas:

En la actualidad los radicales politicos estin adecuadamente recelosos de re-
petir esta iniciativa, y por supuesto rechazarian la idea de que sus creencias no
hacen mds que racionalizar un motivo ulterior especioso; pero implicitamente
estan comprometidos a universalizar sus valores, por cuanto no tendria sentido
afirmar que el feminismo socialista es adecuado para California, pero no para
Camboya. Los integrantes de la izquierda politica que se inquietan por estas
iniciativas tan grandilocuentemente globales, temiendo que impliquen nece-
sariamente una nocién opresivamente abstracta de ‘hombre’, no son mas que
pluralistas liberales o relativistas culturales disfrazados de radicales. (Eagleton,
1997, pdg. 91)

Para la Teoria Feminista Critica, dentro de ella, no sdlo hay cabida para
el feminismo socialista o el feminismo marxista, sino que abarca todo un
amplio campo de debate y posiciones que le permiten hacer frente a la glo-
balizacién. Para que las ideologias actuales no sean un apéndice de teorias
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fracasadas, habria que salir del peligroso campo del relativismo histérico, y
optar por un positivismo o racionalismo cientifico:

;Nosera que, en la suprema de las ironias, el propio marxismo ha terminado por
ser un claro ejemplo de las mismas formas de pensamiento metafisico o tras-
cendental que se propuso desacreditar, confiando en un racionalismo cientifico
que flotase desinteresadamente més alld de la historia? (Eagleton, 1997, pdg. 126)

Cualquier campo social esta estructurado, necesariamente, por un con-
junto de reglas ideoldgicas ticitas, que regulan lo que puede manifestarse
como valido. Estas reglas operan como “violencia simbélica”, como la “vio-
lencia simbdlica” es legitima, no se reconoce como violencia. Para la Teoria
Feminista Critica, la violencia contra la mujer no sélo es fisica; sino también
amable e invisible en el campo cultural, asi lo explica el autor:

“En el campo de la educacién, por ejemplo, la violencia simbdlica opera no tan-
to porque el maestro hable “ideolégicamente” a los estudiantes; sino porque se
perciba a éste como en posesién de una cantidad de “capital cultural” que el es-
tudiante tiene que adquirir. Asi, el sistema educativo contribuye a reproducir el
orden social dominante, no tanto por los puntos de vista que fomenta, sino por
esta distribucién regulada del capital cultural”. (Eagleton, 1997, pig. 202)

Cuando la Teoria Feminista Critica se proclama: “La mitad de la huma-
nidad”, estd haciendo relacién a un recurso discursivo, que racionalmente
no es valido; porque de esa mitad, la mayoria piensa en formas que respal-
dan el poder. Como cuando los manifestantes proclaman: “Los trabajado-
res unidos jamds serdn vencidos”, cuando esto se expresa, los trabajadores
saben que es hasta peligroso pensar asi, que éste es un fragmento retérico
para fomentar la unidad:

Dar crédito al eslogan como proposicién vilida desde el punto de vista teérico es
llevar a cabo un acto ficcional, mientras que tomarla literalmente es sucumbir a
un mito. Y en este sentido racionalismo y elitismo no son, después de todo, las
Unicas alternativas politicas. (Eagleton, 1997, pag. 241)

En todo caso, el inico camino que se viabiliza para que la Teoria Femi-
nista Critica conquiste sus objetivos, es la via politica activa. Por lo tanto, la
ideologia feminista debe unificarse con la resistencia politica, en la lucha
contra el poder. El valor de la teoria ideoldgica es mostrar este camino eficaz
hacia la liberacién:

Ningtn radical que considere friamente la tenacidad y omnipresencia de las
ideologias dominantes podria ser optimista en relacién a lo que seria necesa-
rio para relajar su letal presién. Pero, ante todo hay un lugar en el que estas
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formas de conciencia pueden transformarse casi literalmente de la noche al
dia, y es la lucha politica activa. Esto no es un pio deseo de izquierdas sino un
hecho empirico. Cuando hombres y mujeres implicados en formas modestas
y locales de resistencia politica, se vean transportados por el impulso inte-
rior de estos conflictos a una confrontacién directa con el poder del Estado,
es posible que su conciencia politica pueda modificarse de manera definitiva
e irreversible. Si la teoria de la ideologia tiene algtn valor, es el de que contri-
buye a iluminar el proceso, por el que puede llevarse a cabo en la practica esta
liberacién respecto de creencias que versan sobre la muerte. (Eagleton, 1997,
pags. 277 - 278)

El Patriarcado

Parte importante de la Teorfa Feminista Critica es el concepto de pa-
triarcado, que aparecié renovado, dentro del contexto feminista y sus mo-
vimientos sociales, en la década de los sesenta en el siglo pasado, y que ha
experimentado evoluciones. Partamos de su significacién mas actualizada:

En términos generales, el patriarcado puede definirse como: un sistema de re-
laciones sociales sexo-politicas, basadas en diferentes instituciones pablicas y
privadas, y en la solidaridad inter clases e intra género instaurado por los va-
rones; quienes, como grupo social y en forma individual y colectiva, oprimen a
las mujeres también en forma individual y colectiva, y se apropian de la fuerza
productiva y reproductiva, de sus cuerpos y sus productos, ya sea con medios
pacificos o mediante el uso de la violencia. (Walby, 1986)

El profesional en desarrollo con enfoque de género, habr de tomar en
cuenta que el patriarcado tiene tres dimensiones: las relaciones sociales e
institucionales, la vida privada individual y psicolégica; y, ademas, lo econé-
mico y politico, que hacen frente a medios pacificos o violentos de explota-
cién, mediante la invisibilidad y la sujecién femeninas.

La ventaja que conlleva la constatacién de que el patriarcado es una
construccion histérica y social es que, al mismo tiempo, nos muestra la fac-
tibilidad de ser cambiado por modelos mds justos e igualitarios, mediante la
educacién, la accién social y la legislacién.

Cabe tomar en cuenta, previamente, que los debates sobre el patriar-
cado, tienen antecedentes remotos, y que sélo se han retomado en el siglo
pasado, como busqueda de una explicacién de la opresién y dominacién de
las mujeres, que posibilitara cambios radicales. Y la diferencia ha sido ésa:la
busqueda de cambios inmediatos y radicales, que no se limitaran a la supe-
restructura cultural de Jas élites.
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Otra concepcidn de patriarcado es el de Victoria Sau:

Una toma de poder histdrica por parte de los hombres sobre las mujeres, cuyo
agente ocasional fue de orden bioldgico, si bien elevado éste a la categoria poli-
tica y econémica. Dicha toma de poder pasa forzosamente por el sometimien-
to de las mujeres a la maternidad, la represién de la sexualidad femenina, y la
apropiacién de la fuerza de trabajo total del grupo dominado, del cual su prime-
ro, pero no tnico producto, son los hijos. (Sau, 1989, pags. 237 - 238)

Esta definicién toma en cuenta otro elemento del que se aprovechd el
patriarcado: el factor bioldgico, que ha sido elevado a categoria politica y
econdémica, que los abordaremos en la: Divisién Social y Sexual del traba-
jo. La Teoria Feminista Critica ha analizado y teorizado sobre las diferentes
expresiones que, el patriarcado ha ido adoptando a lo largo de la historia y
la geografia, estructurdndose en instituciones de la vida ptblica y privada,
desde lo individual hasta lo social. Por eso, hay que tomar en cuenta los as-
pectos ideolégicos, econdémicos y politicos del concepto que, segiin Carole
Pateman, son los Gnicos que se refieren, especificamente, a la sujecién de
las mujeres y determina la forma del derecho politico que, los varones ejer-
cen en virtud de ser varones.

Una nocién muy aceptada es también la de Gerda Lerner:

El patriarcado es la manifestacién e institucionalizacién del dominio masculino
sobre mujeres y nifios (as) en la familia, y la extensién del dominio masculino
sobre las mujeres a la sociedad en general. Implica que los hombres ostentan
el poder en todas las instituciones importantes de la sociedad; y que, las mu-
jeres son privadas de acceso a ese poder. No implica que las mujeres carezcan
totalmente de poder ni que estén totalmente privadas de derechos, influencias y
recursos. (Rivera Garretas, 1994, pag. 72)

Nadie afirma que las mujeres estén totalmente carentes de poder ni de
derechos, mientras la historia avanza, las conquistas sociales son innega-
bles. Pero, precisamente, en ese sentido se orienta la Teoria Feminista Cri-
tica: en encontrar el modo mds idéneo de realizar una sociedad mds justa.
Porque los relatos sobre el origen de la organizacién social y politica, del
mundo publico y privado son varias: desde la sociedad que emerge de la fa-
milia patriarcal, hasta las filoséficas de que emerge de un contrato sexual.
El poder en el patriarcado puede tener origen divino, familiar, amoroso o
contractual; pero en todos estos modelos, el dominio de los varones sobre
las mujeres se mantiene. Por lo tanto, las definiciones de patriarcado tie-
nen todas en comun el delatar unas relaciones injustas, y la necesidad de
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superarlas; y los relatos sobre su origen, sélo cobran valor en relacién a esa
misma necesidad.

Volviendo sobre el trabajo de Silvia Walby (1986) encontramos otro pen-
samiento: “El patriarcado es un sistema de estructuras sociales interrelacio-
nadas, a través de las cuales los hombres explotan a las mujeres”. (pag. 51)

Sin duda la sentencia més corta y acertada sobre el patriarcado. Porque
dentro del denominado feminismo materialista, también Lidia Falcén con-
sidera a las mujeres como clase social y econémica, siendo los padres-mari-
dos quienes controlan el cuerpo femenino y se apropian del trabajo produc-
tivo y reproductivo de ellas. También Christine Delphy afirma la existencia
de una “relacién de produccién” entre marido y mujer en la familia nuclear
moderna, consistente en la relacién de “un jefe”, cuya produccién se inte-
graria al circuito mercantil, con otra que le estd subordinada, porque su
produccién, que no se integra a ese circuito, es convertida en algo invisible.
Lo que se denomina hoy la invisibilidad del trabajo femenino o invisibili-
dad de la mujer. Asi, por el matrimonio y el trabajo doméstico gratuito, las
mujeres comparten una posiciéon comun de clase social de género. De esta
invisibilidad familiar se origina la invisibilidad de la mujer en la historia
que ya se abordd en numerales anteriores.

Otros autores consideran definitivamente que, las relaciones de repro-
duccién generan un sistema de clases sexual, que se basa en la apropiacién y
el control de la capacidad reproductiva de las mujeres, y que existe paralela-
mente al sistema de clases econémico, basado en las relaciones de produccién.

Se ha de concluir con la opinién de Anna G. J6nasdoéttir:

El patriarcado es la forma de relacidn socio-sexual que domina actualmente, es
una en la que el poder del amor de las mujeres, entregado libremente, es explo-
tado por los hombres. El amor es una especie de poder humano alienable y con
potencia causal, cuya organizacidn social es la base del patriarcado occidental
contempordaneo. El amor hace referencia a las capacidades de los seres humanos
(poderes), para hacer y rehacer “su especie”; no solo literalmente en la procrea-
cién y socializacién de los nifios; sino también en la creacién y recreacién de
los adultos, como existencias socio-sexuales individualizadas y personificadas.
(Jénasddttir, 1993, pags. 311, 314)

En la actualidad, con el concepto de patriarcado, se ha reivindicado, no
la historia victimista de los afios sesenta del siglo pasado; sino la critica al
patriarcado en todas sus facetas.

El concepto de patriarcado se difundié pronto en los Estados Unidos,
donde fue una categoria de andlisis aceptada desde 1.970. Poco después se
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afianzé en Europa. Pero tardé mds en ser asumida por las mujeres en el Ter-
cer Mundo, donde no fue admitida hasta mediados de la década de los 8o.
Esto se debid a un factor politico. Las dificultades de aceptar el concepto
estaban en relacién con la solidaridad de las mujeres de izquierda, con sus
compafieros revolucionarios; pues la simpatia de la lucha contra el patriar-
cado, podria quebrantar dicha solidaridad.

Es que, precisamente, una de las estructuras fundamentales del pa-
triarcado es la familia, y la organizacién basica del parentesco. Los sistemas
de parentesco son causa de subordinacién de las mujeres, cuando los mari-
dos o padres se apropian de la capacidad materna femenina, y de la produc-
cién de ellas y del resto de las personas a ellos subordinadas. Es decir, cuan-
do lo viril ha introducido una forma de violencia contra lo femenino. Y qué
decir del machismo en América Latina y en nuestro pais, donde el femicidio
se ha incrementado, como respuesta a las primeras conquistas de la Teoria
Feminista Critica.

Dentro del concepto de patriarcado caben distinguir tres aspectos: El
Contrato Sexual, La Heterosexualidad Normativa y La Politica Sexual.

1.10.1.- E] Contrato Sexual

Seria el pacto entre hombres o algunos hombres sobre el cuerpo de las
mujeres. El cual supone para las mujeres, la incorporacién a una clase social
subordinada en relacién del sexo. Pues mediante la heterosexualidad obli-
gatoria, se impone a las mujeres el modelo de sexualidad reproductiva, que
ellas deben hacer propio.

1.10.2.- La Heterosexualidad Normativa

Expresa la obligatoriedad de la convivencia entre hombres y muje-
res, en condiciones de tasa de masculinidad y feminidad numéricamente
equilibrada.

1.10.3.- La Politica Sexual

Esta directamente vinculada con las categorias de Contrato Sexual y de
Heterosexualidad Normativa. La Politica Sexual se refiere a las relaciones
de poder que se han establecido y se establecen entre hombres y mujeres,
sin mas razén que el sexo. Al hablar de poder, se lo hace en referencia a cual-
quier relacién social privilegiada. Y que son previas a las relaciones sociales
de produccién.

Ahora bien, el concepto de patriarcado permite articular otra categoria
de anilisis importante, y que estd dentro de la politica sexual: que es la de
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mujer como clase social y econémica. Y que lleva a Lidia Falcén a demostrar
que, en la familia patriarcal, los padres controlan el medio de produccién y
de reproduccién, que es el cuerpo femenino. Y se apropian de los frutos del
trabajo productivo y del trabajo reproductivo de las mujeres.

De esta forma, el patriarcado se organizaria en un modo de produccién
doméstico. Un modo de produccién doméstico, articulado en torno a una
clase explotada que serian las mujeres. Esta seria la base tedrica de la Poli-
tica Sexual.

Division Social y Sexual del Trabajo

Consideremos previamente que el concepto de patriarcado se aplica
también al Estado, cuando éste garantiza sistemdticamente a través del de-
recho, de la ley, la no constitucién de las mujeres en sujeto politico. Cuando
custodia excluyentemente el acceso de los hombres a la categoria de sujeto
politico. Entonces es preciso el concepto de las mujeres como clase social y
econémica dentro del feminismo materialista o marxista, para la toma de
poder dentro del Estado.

El marxismo clasico postula que en todo modo de produccién en que
existen relaciones de explotacién, se presentan dos grupos sociales antagé-
nicos: los explotadores y los explotados: esclavos y amos, siervos y sefiores
feudales, obreros y patrones. Ademads, estas clases sociales se encuentran en
continua pugna o lucha de clases, que dan lugar a la sucesién de regimenes
politicos, de culturas, etc.

Las clases sociales se conforman en relacién directa con los modos de
produccidn, o fases histéricas del desarrollo de la produccién. Las clases so-
ciales son grupos humanos que se diferencian por el lugar que ocupan en
un sistema de produccién histéricamente determinado, por las relaciones
en que se encuentran frente a los medios de produccién. Relaciones que las
leyes fijan y consagran. La divisién social del trabajo se produce por el papel
que desempefian las personas en la organizacién social del trabajo y, por
consiguiente, por el modo y la proporcién en que perciben la parte de la ri-
queza social de que disponen, porque uno de estos grupos humanos puede
apropiarse del trabajo del otro, por ocupar puestos diferentes en un régimen
determinado de economia social.

Desde luego, no hay un solo modelo de aplicacién de esta teoria del ma-
terialismo histdrico sobre la divisién social del trabajo, a la interpretacién de
las relaciones sociales y a la historia de las mujeres, sino varias. Pero expon-
dremos los puntos en que coinciden.
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Un primer punto en comin consiste, en localizar las causas tltimas de
la subordinacién de las mujeres, en la vida material. Es decir: en las relacio-
nes de produccidn, y de reproduccién en que estin sumidas las mujeres,
dando lugar a una divisién sexual del trabajo. Lo importante es que éste
no serfa un aspecto ideolégico, sino una realidad, un modo de produccién
concreto, en que entran no sélo la produccién de bienes materiales, sino el
aspecto biolégico de la reproduccién.

Otro aspecto comun es la desigualdad de las formaciones sociales pa-
triarcales entre hombres y mujeres, no es una subordinacién, sino una ex-
plotacién. La explotacién de las mujeres por los hombres, ya sean éstos de la
misma clase social, o de clases sociales diversas.

Y el tercer asunto comun es la precariedad del estatuto de originalidad
de la experiencia personal, asunto que se relaciona directamente con esta
investigacién. La experiencia femenina individual estd determinada por
condicionamientos econémicos y politicos de aspecto general, propios del
modo de produccién en que esas experiencias estin histéricamente situa-
das. La mujer, su pensamiento, sus trabajos, sus creaciones y sus experien-
cias, no importan; porque impera el prejuicio de que siempre son los mis-
mos de todas las mujeres, de acuerdo al tiempo en que vivan.

Si bien estos son los aspectos en que estin de acuerdo muchos autores
marxistas, cabe dejar claro que estos puntos de vista no siguen la linea orto-
doxa marxista, sobre todo, en lo que a la propiedad privada se refieren tanto
Engels como Lenin:

Muchos piensan que la esclavitud de las mujeres, su carencia de derechos, na-
ci6 con el establecimiento de la propiedad privada. Esta actitud es errénea. La
propiedad privada solo contribuy6 a esclavizar a la mujer en lugares en los que
la mujer habia perdido de hecho suimportancia en la produccién, por influencia
de la creciente division del trabajo... La esclavitud de las mujeres esta relacio-
nada con el momento de la divisién del trabajo segin el sexo, cuando el trabajo
productivo cae al lote del hombre; y, el trabajo secundario al lote de la mujer.
(Kollontai, 1921)

Los conceptos de: la Clase Social Mujer y el Modo de Produccién Do-
méstico, tampoco estin de acuerdo con el pensamiento marxista cldsico;
pero ha permitido las siguientes conquistas a la Teoria Feminista Critica en
general:

« Ladefinicién de un modo de produccién doméstico que existe en la rea-
lidad social, aunque pueda tomar nombres distintos.

« Ladefinicién de mujer tipificada como clase social y econémica, que no
admite otra nominacioén epistemoldgica.
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. El considerar que las relaciones entre marido y mujer, en el seno de la
familia, son relaciones de produccién, y no algo privado, al margen de la
historia, una relacién sin consecuencias econémicas y politicas, reser-
vada al estudio psicoldgico.

« Elentender que en las relaciones entre hombres y mujeres en general,
tanto si pertenecen a la misma clase social como a clases antagdnicas,
hay en el presente, y ha habido a lo largo de la historia, un componente
importante de tension, de enfrentamiento, de lucha. Es decir, que las
relaciones sociales entre los sexos han sido y son conflictivas.

En todo el mundo las mujeres trabajan, en casa, en el campo, en las fabricas y
talleres, al lado de los hombres o separadas de ellos, cultivando productos ali-
menticios, elaborando bienes de consumo, prestando servicios. Sin embargo,
el trabajo que ellas hacen es visto habitualmente como menos importante que
el trabajo realizado por los hombres, puede incluso no ser considerado trabajo
“verdadero”. Ademds, en virtualmente todas las sociedades de que tenemos no-
ticia, los hombres y las mujeres desempefian normalmente tipos distintos de
trabajo. Esta “tipificacion sexual” de los trabajos, el encomendar tareas especifi-
cas a hombres y a mujeres, se ha convertido en algo tan general y omnipresente
que, raras veces, se encuentran a los dos sexos desempefiando exactamente el
mismo tipo de trabajo. (Bradley, 1989, pag. 1)

Esto demuestra que, en la realidad social, existe una divisién sexual
del trabajo que, por constituir una forma clara de explotacién femenina y
un campo evidente de trabajo politico y social; es una realidad que crea una
ideologia para combatirla y no al revés.

Situacion Actual de la Joyeria Artesanal

Como ya se expuso en un numeral anterior, Terry Eagleton sostiene que,
en una sociedad en que la produccién tiende a bajar el precio de los produc-
tos, sélo la cultura ha logrado mantener su precio y singularidad. La nocién
de cultura, entonces se convierte ‘en una corte de apelacién humana, que
recae sobre los procesos de juicio social practico... como una alternativa ate-
nuante y regenerante. No podemos prescindir teéricamente de documentar
la crisis en que se encuentra la joyeria artesanal; pero, puesto que la joyeria
es un arte y como tal parte de la cultura, cabe demostrar el atraso tecnolégi-
co e industrial; mas no, poner en duda la riqueza de la tradicién y el interés
de joyeras y joyeros por salvaguardar lo nuestro.

La cultura la hacen los pueblos, sus habitantes, su historia; y la indus-
trializacidn y el adelanto tecnoldgico, su capacidad receptiva y politica.
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El consumo de joyas con metales preciosos ha disminuido, en el Ecua-
dor en general y en el Azuay en particular, en los @timos veinte afios. Una
de las razones es el incremento de la delincuencia. De acuerdo a un repor-
taje de (Diario El Tiempo, 2015) solo en la ciudad de Cuenca, hubo un total
de 1.471 robos y 914 hurtos de joyas a personas, sin contar con los asaltos a
joyerias. Esta situacidon que no es ajena a la del mundo entero, ha afectado
el consumo de joyas de oro. Ya que las personas que las usan hacen frente a
un serio peligro.

Otro motivo para que la joyeria haya perdido mercado, es el incremento
del precio de estas obras de arte y cultura. Incremento que se da a partir de
2.004, segiin la Revista Lideres. El precio de los metales preciosos dificulta
su adquisicién por el pablico. Hoy en dia, las personas de todo nivel social
optan por otro tipo de productos.

La aparicién de prendas sustitutos de joyeria artistica, ha sido otra
causa para la crisis de la joyeria en Cuenca. Hoy, muchas las personas usan
joyas en oro goldfilled y otros metales que no son preciosos, mientras las
joyas de metales preciosos tienen como destino la caja fuerte o un lugar se-
guro. El ingreso de joyas industrializadas de oro golfilled de otros paises
como: Indonesia, China, Tailandia, Corea del Sur, Perd, ha liquidado la joye-
ria artesanal, pues estas gemas se las adquiere por catilogo. Incluso el bajo
costo de estas piezas se lo puede pagar a plazos.

También ingresan joyas importadas como si fueran del Azuay, para evi-
tar el pago de impuestos, lo cual ha quebrado a muchas joyerias. Estas alha-
jas que ingresan de contrabando al pais, no pagan el 12% del IVA, ni el 15%
de aranceles. Lo cual hace que el precio de esas prendas en el mercado, no
tengan competencia. Esto, sin contar con las joyas plasticas, de tela y tejidas
que han tenido también aceptacién. (El Comercio, 2014)

Cada vez hay menos joyeros en Cuenca por falta de recursos para invertir
en materiales, muchas joyerias no pueden pagar los sueldos basicos y bene-
ficios de ley y han cerrado sus talleres. Las pocas innovaciones elaboradas en
joyeria artistica, se han realizado con el riesgo personal de los emprendedo-
res. Se cerraron ocho talleres en 2.013. Y el gremio artesanal de joyeros cuen-
ta con cincuenta socios, de los 5.000 que habia en 1.990. (El Comercio, 2014)

Cabe destacar que en los tltimos 20 afios el 80 % de los Joyeros, con
grandes sacrificios econdmicos y riesgo de sus vidas, han emigrado alos Es-
tados Unidos para trabajar en cualquier ocupacién, y queda muy poco inte-
rés en Cuenca por lajoyeria. El gremio de joyeros y las universidades han lle-
gado a ofertar carreras de joyeria artistica; pero no han tenido interesados,
porque las expectativas al futuro son minimas. (Cordero Visquez & Salamea
Solano, 2018, pags. 22 - 25)
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Durante la crisis de los @ltimos veinte afios en la joyeria, otros autores
sefialan también que, las joyerias y talleres artesanales de Cuenca no produ-
cen en su totalidad las piezas, dado que existe una escasez de materia prima
que disminuye la produccién. Asi, dentro de la Asociacién de Joyeros se co-
noce que muchos utilizan las piezas chatarra, a las que dan utilidad segiin la
creatividad y empefio que cada uno dedica a su recuperacién, generalmente
se retoca y potencia su brillo para venderlas. En cambio, las que producen
los maestros de taller tienen un precio de $40 el gramo en oro, y de $2,50 el
gramo en plata, valores de los que se deriva el precio final de la joya.

Cuando los joyeros compran chatarra y la venden retocada, se genera el
abaratamiento de los costos, y ganan mds de los $6 que se percibe en la pro-
duccién de la prenda. Esto afecta el trabajo de las demas joyerias, porque
venden mas, pese a la calidad inferior. Pero hay una nueva corriente estéti-
ca que concede valor artistico a la construccién y deconstruccién de obras
ajenas.

Estos autores sefialan también que cuando el artifice de la joyeria vende
sus productos a los comerciantes duefios de joyerias, éstos les compran en
consignacién o para pagarles a plazos. Lo cual hace que los artesanos se que-
den sin materia prima para elaborar sus productos. Por eso muchos se han
alejado de la Asociacién de Joyeros, o han abandonado el oficio y han migra-
do, o0 han conseguido trabajos mas productivos destinando el trabajo de jo-
yeria a sus esposas, como una parte mds de sus obligaciones del hogar.

Como artesanos, los joyeros facturan con el 0%; aunque pagan con el
12% la materia prima y las herramientas. Pero donde no hay ayuda ni del go-
bierno central ni de los descentralizados, es en las campafias publicitarias
en las cuales se divulga de todo: sombreros de paja toquilla, alimentos, ho-
teles, con grandes costos burocraticos; pero se ha olvidado de promocionar
la joyeria artesanal, y el trabajo de las mujeres joyeras, pues son los turistas
nacionales y extranjeros el principal mercado de estos productos.

La sociedad cuencana también ha cambiado, debido a que los ingresos
actuales son bajos y la clase media se ha empobrecido, no esta en capacidad
de regalar joyas, como en el pasado; sino que adquiere y obsequia tecnologia
importada, como tablets, laptops, etc.

Otro aspecto definitivo es la invasién de productos chinos a bajo pre-
cio y con pedreria fina. A los que no se puede hacer competencia, porque
esos productos pagan los aranceles, pero continiian con precios bajos; ne-
garles su ingreso seria perjudicar al consumidor de adquirir algo con sus
escasos recursos. Por eso se ha optado por trabajar con el acero, hay joyeros
que logran magnificas piezas con este metal, pero como nuestra tecnologia
no estd en capacidad de producir pedreria fina, los ingresos por esta pro-
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duccién en joyeria son bajo. Hay que reconocer también que los productos
de Yanbal, Avon, Evel y otros, cuyos precios son inferiores y de pago a plazos,
traen disefios de alta calidad.

De acuerdo a un estudio del Centro Interamericano de Artesanias y
Artes Populares (CIDAP), los principales problemas de la joyeria son: falta
de fondos para invertir en los talleres, y la poca innovacién que ya no ofrece
nuevas opciones. Por ello, es prioritaria una innovacién tecnolégica urgente
en la elaboracién de joyas. Es necesario competir a nivel industrial con las
joyas de Indonesia, Tailandia, Corea del Sur, China. Conocer sus procedi-
mientos quimicos, tecnoldgicos, y de innovacién artistica, con ayuda esta-
tal. Datos tomados de: (Jaramillo Ruiz & Gutiérrez Peralta, 2016, pags. 6 - 8)

La Mujer Dentro de la Actual Crisis de la Joyeria Artesanal

Tradicionalmente se ha sefialado a la crisis econémica del feriado ban-
cario como la que mas migracién de ecuatorianos produjo. Pero a la fecha,
considerando estadisticas oficiales, ya no podemos pensar asi. Porque las
crisis econémicas que motivaron migracién fueron varias, antes del ciclo
2.000 - 2.016, que es el objetivo del presente trabajo; y luego, la segunda
oleada més fuerte de migracién se produjo a partir de 2.005 en el gobierno
de la Revolucién Ciudadana, cuando pese a una millonaria campafa publi-
citaria internacional para el retorno de los migrantes, éstos en pequefia pro-
porcién llegaron y volvieron a partir, esta vez los que venian de Espaiia, se
dirigieron junto a la nueva ola migratoria hacia Estados Unidos. La tercera
ola migratoria de ecuatorianos se produce en 2.015 y ésta es histéricamen-
te hasta hoy, la mas fuerte, cuando se produce una nueva crisis econdémica
debida a la corrupcién y mala administracién gubernamental que, produjo
el mayor crecimiento de la deuda externa del pais. Esta ola migratoria se
mantiene hasta el presente, y es en la primera en que el niimero de mujeres
supera al de los varones.

La presencia de la mujer dentro de la plateria fue histéricamente invi-
sibilizada, dada la costumbre de que los hombres asumieran la autoria de
las obras. Aunque la plateria y la joyeria han sido siempre una actividad ar-
tesanal familiar, en la mayoria de los talleres, hasta hoy, es el hombre el que
asume todo el prestigio de la autoria y firma la obra. La mujer ha trabaja-
do siempre en la joyeria, y con la actual crisis de este oficio, es también un
grupo que incrementa el nimero de migrantes.

También el vecino cantdn de Chordeleg, mundialmente prestigiado por
sujoyeria, ha sido alcanzado por la crisis:
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“Hay poco interés en las nuevas generaciones en elaborar artesanias en Chor-
deleg, porque no les interesa este oficio, ya que los jévenes prefieren salir a las
grandes ciudades a estudiar carreras formales”. Diario “La Hora” (2.013).

“El desconocimiento sobre sistemas de organizacién, nula preparacién sobre
analisis financiero, estrategia empresarial, marketing, talento humano y ges-
tién de la produccién, conlleva a la sobrevivencia informal del sector orfebre,
con limitados recursos y sin visién de expansién del mercado que, provoca la
disminucién econdmica de los productores joyeros artesanales.

La importancia de desarrollar un modelo de negocios para el gremio, radica en
crear factores de competitividad en funcién al giro del negocio; consolidar mer-
cados en acomodo del valor agregado que, ayudara a definir el rumbo que éste
persigue. También permitird conocer mais a fondo el negocio, competencia y el
mercado potencial actual; informacién que ayudard a realizar un andlisis mas
amplio sobre la factibilidad del modelo, el cémo crear estrategias, las fuentes de
financiamiento, y sobre todo el cumplimiento de objetivos”. (Guamdin Cabrera
& Leo6n Toro, 2018)

El problema ha sido abordado desde el punto de vista comercial, sin
embargo, lo que mis afecta a las artesanas y artesanos joyeros, es justamen-
te el ser explotados por el sector comercial, porque las §oyerias’ donde se ex-
penden los productos, dejan invisibilizados los talleres donde trabaja la joya
el sector artesanal, del que el comerciante adquiere las joyas a precios bajos y
a consignacién, para comercializarlos a precios altos. Sin embargo, el traba-
jo anteriormente citado es valioso, porque el comercio de las joyas también
es dificil, y las utilidades no son altas. Ya que el problema central estd en la
dificultad de obtener capital para la adquisicién de la materia prima, la in-
dustrializacién y el desarrollo tecnolégico.

En el centro de la ciudad y a lo largo de la calle Gran Colombia que, an-
tafio fue el sector destinado a los talleres de orfebreria, por su importan-
cia para la economia; no se encuentra ningin taller de plateria o joyeria, en
donde los artesanos artistas se encuentren laborando. Unicamente se en-
cuentran espacios de comercializacién de trabajos de prendas de reproduc-
cién. Es decir: de orfebreria que utiliza modelos extranjeros, uniformes, sin
nuestro contenido cultural. Los pocos talleres que han logrado sobrevivir al
embate de la comercializacién internacional, se encuentran ubicados en los
hogares de los plateros y plateras. Alli es donde sobrevive un legado cultu-
ral, que es valorado inicamente por quienes conocen la cultura y tradicién.

Los Viajes de Mujeres al Exterior Superan en 2,4 Puntos Porcentuales a los de
los Hombres, en 2.018.

En el 2.018 se registraron 766.603 viajes de mujeres ecuatorianas hacia distintos
destinos internacionales, lo que supera en 2,4 puntos porcentuales a los regis-
trados por los hombres que, alcanzaron 731.077 en ese afio.
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Esta tendencia se marca a partir del 2.015. Desde 1997 los hombres lideraban los
viajes en todos los afios, a excepcidn del 2.005, cuando también se observa una
diferencia a favor de ellas. En el afio en mencién hubo 320.032 viajes de hom-
bres y 343.569 de mujeres. (INEC, 2019)

En el caso de Estados Unidos los cinco destinos preferidos son: New York con

177.718 registros, Miami Florida con 150.855, Fort Lauderdale Florida 52.684, Or-
lando Florida con 40.495 y Newark New Jersey con 23.984. (INEC, 2019)

Asi se documentan las dos dltimas oleadas migratorias de 2.005 y de
2.015, en las cuales, a diferencia de la migracién por el feriado bancario, lo
protagonizan las mujeres y que coinciden con la crisis de la joyeria. La al-
tima causada por la corrupcién, el crecimiento desmesurado de la deuda
externa, y las malas politicas educativas de la Revolucién Ciudadana que,
dejaron sin acceso a las universidades a miles de jévenes; se mantiene hasta
hoy en dia:

7.800 Ecuatorianos se Fueron a México y no Volvieron Durante el 2019. En las
oficinas del Registro Civil en Cuenca se evidencia un incremento en la emisién
de pasaportes desde que México suprimi6 la exigencia de visado para que los
ecuatorianos visiten ese pais.

La eliminacién de la visa a México para los ecuatorianos, desde el 29 de noviem-
bre de 2.018, facilitd los viajes por turismo a ese pais; pero también acorté la ruta
de los migrantes en su afin de avanzar y llegar a Estados Unidos por tierra, en
forma irregular.

1.525 ecuatorianos visitaron la nacién azteca y no retornaron durante 2.018. Ese
nimero aumentd a 7.800 desde el 1 de enero hasta el 20 de agosto de 2.019, pe-
riodo en el que salieron 50.322 y regresaron 42.522. Esto representa un aumento
del 411,4% de los que no vuelven.

La mayoria de los que se quedan corresponden a casos de personas que buscan
entrar a EE.UU., incluidos los menores de edad. El cénsul de Ecuador en la ciu-
dad estadounidense de Chicago, Carlos Lenin Housse, Asegura que desde que se
elimind el visado a México se triplicaron las autorizaciones de padres ecuatoria-
nos enviadas a través de las redes consulares para que sus hijos puedan salir de
ecuador y conseguir la anhelada reunificacién familiar.

Doscientos menores que viajaron a México no regresaron al pais durante el
2.018.Y desde el 1 de enero hasta el 20 de agosto de este afio ya van 2.288 que no
han retornado, la cifra mas alta de las dltimas dos décadas con un incremento
del 1.044%. (Guambafa, Ramos, & Zambrano, 2019)

Segin el INEC en el periodo de 2.007 a 2.012 salieron del pais 1°022.205
ecuatorianos. El incremento de la migracién se eleva durante el gobierno an-
terior, si se considera que en 2.007 salieron 800.869. De estas salidas el 45,51%
son mujeres, equivalente a 1°019.521 ecuatorianas en el periodo de 5 afios.
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Salieron hacia los Estados Unidos en el 2.012 unos 343.310 ecuatorianos,
con destino a distintas ciudades: mayoritariamente a Miami 203.162 equi-
valente al 59,18%;y, a New York 76.982 equivalente al 22,42%. S6lo en el afio
2.012 salieron a otros paises de América 863.616 ecuatorianos equivalente al
84%, y hacia Europa 150.335, o sea el 14,71%. (INEC, 2012)

Hay 210 mil ecuatorianos sin documentos en Estados Unidos.

De acuerdo con el censo de los Estados Unidos, existen alrededor de 700.000
ecuatorianos en ese pais. Sin embargo, esta cifra no refleja el ndmero real de
compatriotas, puesto que un gran porcentaje no participa del censo, por la
misma situacién migratoria en la que muchos se encuentran. Cifras recientes
de la Oficina de Migracién y Aduana de EE.UU., dentro del Departamento del
Interior, muestran que hay mas de 210.000 ecuatorianos en estado migratorio
irregular en ese pais, por lo que, si se suman las dos cifras, es decir también
las estimaciones del Gobierno de EE.UU., habria cerca de 910.000 ecuatorianos
residentes en ese pais. (El Telégrafo, 2014)

A partir del 2.015 la situacién vuelve a revertirse, marcando el inicio de una nue-
va oleada de ecuatorianos que migran a Estados Unidos, esto principalmente
debido a la convulsién econémica y social que habia desencadenado la caida
del precio del petréleo, la mala administracién estatal y una profunda deuda
externa, esta vez la poblacién saliente era de caracteristicas laborales mixtas,
pues aunque atin se evidenciaban empleados en el sector de servicios (construc-
cién y transporte), ahora habia un nutrido grupo de profesionales y técnicos.
(Andes: Agencia Publica de Noticias del Ecuador y Sudamérica, 2016)

Como podemos observar en las estadisticas, hasta el afio 2.018 hay el
doble de migrantes que, en el 2.005, y en las oleadas migratorias de ese afio
y del 2015, las mujeres que salen superan el niimero de varones. Esto nos
lleva a concluir que, durante el gobierno anterior y hasta el presente, la crisis
econdémicay delajoyeria, se incrementa;y que, las mujeres que habian here-
dado el trabajo de sus esposos joyeros artesanales, también optaron por salir
del pais. Al presente, se especula que hay 1'200.000 ecuatorianos viviendo en
los Estados Unidos entre residentes e informales.

Pese a esta aguda crisis, la mujer cuencana continda en la lucha por
sacar adelante el arte y la cultura manifestados en la joyeria. Aceptando el
desafio de investigar y experimentar con diferentes materiales, conceptos y
procedimientos. Tratando de poner en la joya el preciosismo de la formayla
comunicacién de un mensaje.

También en los nuevos disefios se incluyen valores no convencionales:
el uso de la plata, el acero, la madera, el vidrio y los polimeros. Asi la mujer
cuencana hace frente a una crisis sin precedentes, creando una joyeria inno-
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vadora, con materiales alternos a los de la joyeria tradicional, tomando en
cuenta los precios y los consumidores, creando formas, sin mas limite que
la ergonomia.

Categorias de Investigacion:

Desde que se planted el problema de investigacién: “Las Joyeras de
Cuenca, Construccién Social y Cultural e Invisibilidad de Género”, se esta-
blecieron también ciertas categorias que el conocimiento del mismo hacia
necesarias. Las categorias de investigacion definen el objeto propio de es-
tudio y delimitan el contenido del problema: Asi, contribuyeron también de
manera directa, a determinar los ejes del marco tedrico, y en adelante es-
tructurardn tanto el disefio de instrumentos, como el anélisis e interpreta-
cién de la informacién.

Trabajo

El trabajo es un proceso social a través del cual los seres humanos trans-
forman la naturaleza en objetos ttiles. En este proceso las personas se re-
velan a si mismas, al tiempo que desarrollan relaciones sociales de produc-
cién, que son independientes de la voluntad individual. Estas relaciones
sociales de produccién definen a las personas como propietarias o no pro-
pietarias de los medios de produccién, y hacen necesaria la presencia de va-
lores morales en unos y otros, para el beneficio universal de los seres huma-
nos y la naturaleza.

Género

Para la Teoria Feminista Critica, el género expresa las relaciones social-
mente construidas a lo largo de la historia humana, de caracter inter rela-
cional, intersubjetivas, diversas, que permiten el posicionamiento del géne-
ro como una categoria de analisis. A diferencia del concepto filoséfico para
el que, género hace referencia a una clasificacion de individuos o cosas, en
la que los mismos pueden ser ordenados segtin sus rasgos o caracteristicas
particulares que los caractericen. O para la légica, en la que género desig-
na la categoria de seres a la que pertenecen, todos aquellos que tienen en
comun propiedades esenciales; pero que poseen diferentes propiedades no
esenciales.

Es decir, género para nuestro estudio, es una categoria social que nos
permite un estudio analitico, completivo y reivindicativo de la historia.

-39 -



Clase Social

Para esta categoria utilizaremos el materialismo histérico: dentro del
cual, clase social es un conjunto de personas, con los mismos intereses eco-
némicos, como consecuencia de relacionarse del mismo modo con los me-
dios de produccién. En la sociedad capitalista las dos clases sociales mas
importantes son: la burguesia y el proletariado.

La clase social es una forma de estratificacion social, en la que, los di-
ferentes grupos de individuos comparten una caracteristica comun, que los
vincula social o econémicamente, sea por su funcién productiva o social,
poder adquisitivo o econémico o por la posicién dentro del sistema produc-
tivo. La sociedad de clases constituye una visién jerarquica, basada prin-
cipalmente en las diferencias de ingresos, riquezas y acceso a los recursos
materiales.

Desde Marx, las clases sociales se determinan, independientemente de
su voluntad, por el lugar que ocupan en la produccién de mercancias, y la
propiedad de los medios de produccién o capital.

Cultura

La cultura es un complejo que incluye el conocimiento, el arte, las creen-
cias, la ley, la moral, las costumbres y todos los habitos y habilidades adqui-
ridos por el hombre no sélo en la familia, sino también al ser parte de una
sociedad.

Las ciencias sociales definen a la cultura como un conjunto de ideas,
comportamientos, simbolos y practicas sociales, aprendidos de generacién
en generacidn a través de la vida en sociedad. Seria, pues, el patrimonio so-
cial de la humanidad o, una variante particular del patrimonio social.

La cultura diferencia también la identidad de los pueblos, que se ma-
nifiesta en la vitalidad de sus pensamientos, mentalidades, conductas, tra-
diciones especificas, transmitidas a través de la memoria, de los usos socia-
les y de su seleccién. La cultura es asumida como formas y posibilidades de
existencia, en la que las mujeres tienen alternativas propias de expresion.

La principal caracteristica de la cultura es el mecanismo de adaptacién,
que es la capacidad que tienen los individuos para responder al medio de
acuerdo a los cambios de hébitos. Es también un mecanismo acumulativo,
porque las modificaciones aportadas por una generacién pasan a la siguien-
te. Puede haber una misma cultura en diferentes paises, y diferentes cultu-
ras en un mismo pais.
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CAPITULOII
LAS JOYERAS DE CUENCA:
TESTIMONOS

Joyera Imelda Chérrez

Foto No. 1: Joyera Imelda Chérrez
Fuente: Sra. Imelda Chérrez
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La sefiora Imelda Chérrez nace en Cuenca, el 17 de julio de 1955, a la
fecha cuenta con 64 afios de edad. Tiene cuatro hijos: un hijo, 3 hijas; y 8
nietos. Estado civil: Divorciada. Su local se llama: “Imelda Joyeria Galeria”,
estd ubicado en el centro de la ciudad de Cuenca, en la calle Gran Colombia
y General Torres.

¢Ha sufrido violencia de género?

Considero violencia por discriminacién de género cuando a las artesa-
nas nos consideran “la éltima rueda del coche”.

Cuando tuve una invitacién a Popayin en Colombia, estuve en un mer-
cado artesanal internacional, ahi me dijeron que no habia lugar para mi.
Pregunté: ;por qué? Me dijeron que mi artesania no era de calidad, porque
hacia cuatro alambres con pinzas, que eso era una actividad de la calle. Estu-
ve cuatro dias sin comer. Me despidieron del hotel. El encargado del Merca-
do Artesanal no me daba paso, no queria ni ver la mercaderia. La secretaria
intervino y dijo: “La sefiora viene de Ecuador, de Cuenca y trae documenta-
cién de calificacion artesanal”. Lloré mientras mostraba mi produccién. En
el momento que vio la muestra, me dio un espacio; pero era el altimo lugar
de la feria, luego de dos kilémetros de recorrido. En esas circunstancias,
tuve que tomar fuerzas y seguir adelante, la gente de Colombia me ayudé.
Arreglé el Stand y gané el primer puesto en decoracién de stand, lo que fue
para mi un impulso para salir adelante. Desde entonces me dije que siempre
haria saber que mi produccién era de Cuenca — Ecuador.

¢Por qué considera esa postergacion vinculada con el género?

Porque aquello sucedié en consideracién de que yo era una mujer joye-
ra, porque pensaban que la mujer no puede trabajar en joyeria, incluso en
Cuenca crefan que el autor de mis obras era mi esposo, aunque él era ar-
quedlogo, y manifestaba siempre que la autora de la joyeria era yo. Esa fue
una discriminacién que sufri. Me imagino que, para la mentalidad de esa
época, lo que la mujer debia hacer era ocuparse del hogar.

¢Havuelto a salir a exposiciones internacionales?

Habia una entidad privada colombiana que organizaba las exposiciones
para el turismo, a un costo inalcanzable: $ 3000 ddlares; pero me uni con
un artesano quitefio que hacia arte francés, y gracias a él, que sabia todas
las artimafias del mercado internacional, empezamos a salir sélo a ferias en
donde nos dieran valor.
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¢Como se inicif en la Joyeria?

Aprendi la joyeria a los 12 afios con mis hermanos y un cufiado. Me po-
nian a hacer cosas menores con un clavito en la punta del cajén, a puliry a
abrillantar, eso a una le quema la mano, ahora hay tecnologia; asi aprendi
a hacer. Me mandaban a hacer las llaves y poco a poco fui aprendiendo y
me fue gustando. Realmente no crei trabajar en la joyeria, nunca le vi como
mi drea. A mi me gustaban otras actividades, estudié medicina; pero fue-
ron las circunstancias que me llevaron a la joyeria. Yo trabajé en Ingapirca
por 25 afios y me gusto la artesania, siempre apoyo a los artesanos. Pero la
tecnologia nos va ganando terreno: los telares y los pequefios talleres de
joyeria van desapareciendo. Ahora vienen joyas de Colombia, de la China;
mientras nosotros hacemos 20 pares de aretes a mano, las industrias chi-
nas hacen 5.000 y en menor tiempo. El tema de la mineria también nos
significa un conflicto porque, razonablemente, todos queremos cuidar el
agua; pero oponerse a la mineria provoca el encarecimiento de la materia
prima, que la debemos conseguir de otros paises, por todo esto los artesa-
nos vamos desapareciendo.

¢Cudles han sido sus logros en la joyeria?

El taller estd a mi nombre, tengo 35 afios trabajando en esto y 25 con mi
joyeria. En cuanto al proceso, yo lo realizo completamente, desde la compra
de la materia prima, hasta el pulido; aunque ahora ya las formas de pulir no
son las mismas, interviene la tecnologia. No me ponia guantes y me dio cin-
cer a la piel en el brazo derecho. Ahora me apoyo con oficiales que realizan
ese trabajo. Pero yo disefio, armo, ensamblo, pulo y termino la joya. Ensefio
el trabajo a los oficiales.

Tengo familiares que han migrado a los Estados Unidos y a Espafa; mi
cufiado fue joyeroy se fue a Canada, él esta alld ya 45 afios, se fue porque hay
épocas altas y bajas en la joyeria; por ejemplo, estos meses de septiembre y
octubre son bajos. Posteriormente, llega la Navidad y se recupera algo. Mi
hermano fue a Canad4, a Espafia, regresé y sigue trabajando de joyero.

Usted, saprendi6 de su familia?

Si, de mis cufiados y hermano. Mis padres no sabian hacer joyeria. Mi
madre sabia de la paja toquilla, ella hacia de todo, distribuia la paja toquilla
para la elaboracién del sombrero. La elaboracién de artesanias es un legado
familiar.
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¢Sus joyas reproducen disefios antiguos?

Cuando estuve en el CREA, aprendi a hacer aretes antiguos de perlas, ti-
picos de las cholas cuencanas, los hago para ocasiones especiales, a clientas
que quieren lucir en matrimonios, madres, hijas, nietas. Si, tengo ese mo-
delo todavia y lastimosamente el artesano con el que trabajibamos, acaba de
fallecer. Ahi quedé ese legado, y estoy buscando otro artesano con el que nos
complementemos. Otro compaiiero al que le ensefié la técnica del esmalta-
do, también fallecié hace un mes. Asi va desapareciendo este tipo de joye-
ria, con la muerte de estos artesanos, cuya posicién econémica era buena ya
que la joyeria tuvo su apogeo; pero ahora con la invasién de la tecnologia y el
nuevo tipo de joyas industrializadas, no es asi.

Por ejemplo: un sefior que estuvo por muchos afios en Estados Unidos,
vino recién y se puso una joyeria porque le habian dicho que estaba buena
en el Ecuador. Habia trabajado dos kilos de plata y me conté que no podia
vender, que estaba tratando de recuperar el capital dando las joyas a precio
de costo del material, perdiendo el trabajo invertido, el desgaste de herra-
mientas y otros rubros. El sefior me manifestd que estaba haciendo eso para
regresarse porque pudo comprobar que la joyeria ya no va. Hay una serie
de cosas, como la migracién de los venezolanos, que en esta época es alta, y
ellos vinieron a dar sus joyas muy baratas, joyas hermosas que ellos habian
comprado en sus buenos tiempos. Por eso nuestros artesanos empezaron a
ir por las oficinas y otros espacios ofreciendo sus joyas, y la gente comprd,
para luego darse cuenta que existian mds baratas; pero ellos ya compraron.
Nosotros estamos también tratando de luchar con la joya china; pero esa
lucha no lo vamos a ganar nuca. Lo que yo trato de mantener, y lo que los
clientes valoran, es que nuestra joya es diferente, artesanal, trabajada ma-
nualmente desde el disefio.

¢Realiza también nuevos disefios?

Si, ahora trabajo joya esmaltada, creo que soy la nica en Cuenca. Me
inspiro cuando tengo un estrés. Me siento y me inspiro para desestresarme
a través de plasmar el disefio y el color. Para mi es lo mejor para desestresar-
me. Como me dijo la psicéloga: uno plasma los colores de acuerdo a las emo-
ciones de ese instante: tranquilidad, alegria, paz... jMe relajo!
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Fotografia No.2: Zarcillos
Fuente: Imelda Joyeria

¢Transmite un mensaje en sus obras?

Si, porque cada pieza es Ginica, una le comunica la vivencia del corazén a
lajoya que trabaja en ese momento; hasta la energia positiva de nuestra vida
se transmite a través de la prenda. Mucha gente me ha dicho que hay aretes
a los que valoran especialmente, porque son tnicos para ellas. Los clientes
afirman que por eso regresan a comprar en mi joyeria.

¢Quiénes aprecian mas su trabajo?

Todos. Los extranjeros, porque ellos prefieren un poquito mas lo clasico.
Los nuestros, porque eligen un poco mas lo exdtico. Ahora la tendencia son
los colores, las piedras naturales. Se prefiere la piedra natural con disefios
curiosos para la gente de Cuenca mismo, el disefio tradicional a los jévenes
no les gusta mucho. Con los cinco integrantes de mi taller, estamos tratando
de renovar los modelos para la juventud, porque ellos buscan joyas para fe-
chas especiales. Hay joyerias que disefian productos juveniles tinicamente.
Pero yo, personalmente, prefiero lo clsico.
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¢Tiene alguna anécdota significativa para usted?

Una vez me sucedi6 que cuando vinieron las candidatas con Miss Uni-
verso, ella se enamord de un par de aretes de chola cuencana del que no me
queria desprender; pero se lo vendi, ese fue el tnico y el dltimo par de aretes
asi, porque no pienso hacer otro semejante.

¢Piensa que hay el mismo niimero de hombres y mujeres en el campo

de lajoyeria?

Mas hay hombres. Justamente ahora se esta dictando un curso con pro-
fesores de la India en el CIDAP, y en la asociacién somos sélo 4 mujeres, las
3 estan asistiendo.

¢Y anivel de operarias?

Se ha incrementado un poco con las estudiantes de disefio de las univer-
sidades, yo les he ayudado para tesis y todo; pero ellas lo que quieren apren-
der es algo ficil, o sea, solo para plasmar en un disefio de vestido o arete;
algo mis personal. Pero son muy poquitas. Igual hay mas hombres, pero con
la misma tendencia. No quieren aprender, porque la joyeria es un proceso
largo, que cuesta afios y requiere constancia, bisqueda, aprendizaje.

(Alguien interrumpe para comprar, buscan aretes de acero).

Usted, srecibi6é formacién en alguna institucién para

profesionalizarse?

Si, en la Asociacién de Joyeros del Azuay (AJA) y en Colombia. Colombia
me ha dado mucho, yo aprendi mucho. Aparte de lo que pude aprender de
mis familiares, como mencioné.

¢Cree que sus ingresos le brindan la posibilidad de viajar fuera del pais
a capacitase?

Si, cuando inicié la joyeria era una época de bonanza, porque empeza-
ba la transicidn del auge de la plata, entonces sali dentro y fuera del pais a
exposiciones. Realmente eso me ayudé mucho, si. Sali a exponer y a capaci-
tarme, todo aprendi en Colombia. En las ferias aprendi a atender al pablico;
etc. Cuando voy a Santo Domingo — Ecuador, ahi me conocen ya por 25 afios.
He ido posicionando mi trabajo.

¢Tiene personas a quienes trasladar sus saberes, como: hijos,

aprendices, etc.?

Sobrinos, ellos trabajan conmigo, saben lo que es la filigrana; pero no
saben plasmar a nuevas creaciones. A pesar de que me han dafiado algunas
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piezas, van aprendiendo, ya le cogieron el golpe. Yo les trasladé mi conoci-
miento. He ensefiado a muchos joyeros que me han proveido sus joyas, en
oroy en plata. Me piden que les ensefie y no es nada de otro mundo. Lo que
pasa es que, entre joyeros, somos egoistas. Por ejemplo: para negrear una
joyay darle apariencia de envejecida, tuve que probar dos afios con diferen-
tes formulas, que nadie queria revelar. Iba yo preguntando y me demoré,
pero aprendi. Todo es un misterio, hasta el lugar en dénde venden los re-
activos. Uno va pagando piso, pero hoy, con el internet se puede compartir.
Ahora con una muchacha de la India, compartimos conocimientos, con una
chica de la Argentina. Me uni a grupos en donde compartimos secretos.

He ganado becas a las que, finalmente, no he ido; mejor he viajado a
Amberes, aprendi conocimientos de joyeros de alld y todo me ha servido.

¢Ha tenido limitaciones para realizar su obra, mantener el taller y el

mercado?

Los costos de los stands. Pero si es un mercado nuevo lo hago, una vez
me fui a Chile y el stand me cost6 algo loco $ 6.000 ddlares, un dineral, y nos
arriesgamos con mi compafero de ferias el quitefio, y nos fuimos. No sabia-
mos cémo pudimos irnos, y vendimos y vendimos de manera increible. Se
nos prendi6 las luces, y posteriormente ibamos alli a todas las ferias, nacio-
nales e internacionales. La mayoria del afio pasaba fuera.

Ahora yo a mis hijos si les pido perdén. Yo me iba, por ejemplo: el 5 de
enero y regresaba en marzo. Me iba de Pasto a Popayan, Cali, pasando todo
y no estaba con mis hijos, y les digo que: jsi les pido perdén! Se quedaba mi
esposo, él era director del Museo de Ingapirca, era antropdlogo. Alguna vez
mi hija mayor me reclamé; pero ahora que ella estd en mi mismo transe,
ella tiene otro tipo de negocio y siempre me esta consultando, yo le doy las
pautas; ella ahora me dice: “cuando una es mamd aprende a ser hija”. Mis
hijos siempre aprenden de mi. Ellos ahora se pusieron otro local y siempre
me estan preguntando sobre el negocio. Yo les digo que aprendan, porque
para ellos lo que uno tiene puede parecer que no tenga valor. Por ejemplo:
el seflor que se murid, hablé con la hija y me dijo que ya no tenia el negocio,
para ella no tenia valor. Pero en cambio, yo con los clientes tengo que cum-
plir, y las obras que me han dejado, aunque no pueda entregarles, me toca
responder.

Entonces, mis hijos heredan el negocio; pero no el arte de la joyeria. Por-
que cada uno es profesional: arquedlogo, master en turismo, psicéloga cli-
nica, disefiadora grafica. Ellos muy poco saben. La que mas comprende es
la disefiadora.
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¢Ha sido discriminada por hacer un arte diferente?

No. Muy alagada. Porque no hay gente que haga arte clasico. A mi local
entra gente del Cafiar, del Tambo y compra, porque dice que encuentran los
disefios que ya no hay en otras partes.

¢Cree que las joyeras que tienen una trayectoria por herencia o

tradicion, o posicién econémica tienen una mayor aceptacién?

Si. Anécdota: Cuando nos fuimos a Quito, habia una disefiadora que era
la Gnica que entraba, luego entré yo y otra compafiera; pero por contactos,
no porque fuimos seleccionadas.

Por ejemplo: en la Mansién Vizcaya, ahi es muy costoso un stand para
la artesania.

¢Cree que tener un respaldo econémico de instituciones publicas o

privadas es indispensable para empezar con la joyeria?

No, para mi, no fue asi. Me inicié con mi hermano que hacia joyas en
oro. Empecé a recorrer vendiendo en las instituciones. Yo primero hago mi
capital, para hacer el trabajo.

Toda la vida tuve el apoyo de mi hermano mayor, hasta el dia de hoy.
Hasta ahora trabajamos juntos. Nos ayudamos en disefios. Ahora é] estd dia-
bético, hace dialisis. Le dije que trabaje en mi taller, pero que trabaje. Ahora
yo le doy el apoyo por el trabajo que él realiza...

¢Cree que el gobierno debe brindar mejor apoyo a las joyeras?

Abriendo mercados en el extranjero a dénde expandirnos; pero amplios.
Ya no dentro de nuestro pais; sino fuera. Porque nuestro pais esta invadido
de tantajoya de bisuteria que nos mata. Si tenemos un arete de 10 ddlares, al
otro lado hay un arete de 1 délar.

¢Con qué argumentos: tradicidn, técnica, cultura?
Tal vez, hacer conocer nuestra cultura, porque si vamos a imitar lo de
otros paises, no estariamos transmitiendo nada.

¢En su actividad, ha conocido la vida de otra joyera que considere
importante, y que no la hayamos llegado a conocer?
No.

¢Cree que las instituciones publicas le han brindado el apoyo

necesario?
Yo pertenezco a la Asociacién de Joyeros. Pero a mis de los conocimien-
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tos que tenemos en lo tradicional, no hay. Lo que se necesita son conoci-
mientos de innovadores.

¢Estd en una etapa en la que podria ensefiar a otros compafieros?

No. En la asociacién entre todos nos apoyamos y compartimos conoci-
mientos. Hemos planificado reunirnos entre 4 o 5 y compartir conocimien-
tos, técnicas mas ventajosas.

La institucién ptblica no nos brinda informacién sobre capacitacién
ni exposiciones ni nada. BanEcuador, brinda ahora préstamos como apoyo;
pero nada de capacitacion.

¢Las instituciones ptblicas le han llamado para informarle de

beneficios?

Todo lo contrario, ahora nosotros en una de las reuniones de la Asocia-
cién de Joyeros, resolvimos ya no donar la corona de la Reina de Cuenca, por
cuanto entre los socios colabordbamos como podiamos; pero los directivos
informaron que no llegaron a los acuerdos establecidos. Reuniamos fondos,
poniamos el material y otros daban la mano de obra. A cambio, en el mo-
mento de la proclamacién, una mencién y nada mas.

¢En su trabajo ha sido tratada igual que sus compaiieros varones?

Yo, soy rebelde, no trato de sobresalir por ser mujer, ni de reclamar pre-
tensiones; sino que protesto ante cualquier postergacién. Yo no me dejo.

Con respecto a las instituciones y empresas, jtiene igual aceptaciéon?

Si. En algunos lados menos; pero en general, si. Tampoco me han brin-
dado facilidades o deferencias por ser mujer.

¢Ha tenido acceso a capacitacién?

En el EDEC: Empresa Piblica Municipal de Desarrollo Econémico de
Cuenca, en la AJA: Asociacién de Joyeros del Azuay, y con el grupo de compa-
fieros, al conversar y compartir el dia a dia.

¢Qué tipo de capacitacion?

En el EDEC: Ingles, en la AJA: Cémo llevar el negocio, computacién,
contabilidad, marketing, en el IESS: Riesgos de trabajo, en el Ministerio de
Trabajo: algunos conocimientos.

¢Han sido respetados sus derechos en el campo laboral?

No puedo hablar sobre si han sido respetados mis derechos en el campo
laboral, porque no he trabajado con relacién de dependencia. Como traba-
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jadora auténoma he tenido que laborar en la situacién que fuera para salir
adelante.

Alinicio hacia recorridos vendiendo mis productos, cuando tuve algo de
capital yo me puse mi local artesanal en Ingapirca, y desde ahi pude trabajar
con la comunidad. Pensaba que la gente era pobre, queria que produjeran su
artesania para hacer prevalecer lo suyo. Fui la primera en abrir un local ar-
tesanal, espacio chiquito 3 x 2, no fue més. Las chicas que ahora han puesto
sus locales, eran mis empleadas y aprendieron. Yo trabajé ahi 25 afios. Mi
esposo era arquedlogo. Después me puse la joyeria dejando las artesanias
en su totalidad. Ahora tengo otro grupo con otros artesanos de alta calidad,
tenemos esta unién que busca salir adelante, pero ya vamos 4 afios y no te-
nemos una institucién que ayude o avale.

Yo me ausentaba mucho tiempo del hogar y si tuve la aprobacién de mi
esposo, pero por eso mismo perdi mi hogar a los 25 afios de matrimonio. Me
puse a trabajar porque mis hermanos me vendieron la casa de herederos, y
me tocd trabajar duro. Mi esposo no me ayudd en la crianza de los nifios, fue
mi hija mayor que con 10 afios se hacia cargo de los hermanos.

¢Elmercado cotiza su trabajo igual que el de los hombres?
Si, en eso no hay diferencias.

¢Cree que estan pagando sus obras, de manera justa? ;Vende a crédito?
No doy crédito. Trabajo solo con tarjeta, pero ahi no hay rebaja.
(Ingresa un proveedor).

¢Tiene beneficios por tratarse de joyera mujer?
No.

¢Siente o ha sentido que le miran como competencia?

Si, eso si.

Una anécdota: recuerdo siempre cuando yo me iba a las exposiciones en
otros lados que, oian el nombre de Imelda Chérrez y se desmoronaban, no
en los precios sino en la joya, eso era la competencia, el acabado. Recuerdo
cuando me iba con mi hijo, era en un aula y pude oir a un sefior que decia de
la AhastalaZ de mi, insultos. Cuando le saludé y me miré se quedd sorpren-
dido. Las ferias para mi han sido un éxito con los mismos joyeros y de aqui
de Cuenca, yo les podia romper el mercado. Es necesario estar empoderada
y saber de todo para poder defenderse.

(Ingresan a comparar y vende con factura).
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¢;Cree que los ingresos econdmicos son justos?

No, mas se gana por volumen de venta. En primera instancia nos daban
a consignacién. Los artesanos a veces tenemos la culpa, yo no, pero hay arte-
sanos que les gusta que les tengan pena. Por ejemplo, los otavalefios, conozco
grandes empresarios, pero van a decir que son pobres y buscan rebaja en los
stands. A mi no me gusta que me tengan pena. Uno tiene 5 locales comercia-
les, 5 empresas y mendiga. La gente les da. No valgo para llorar, hago valer
lo que tengo, y lo que hago. Conozco a muchos artesanos asi. Una tiene que
estar orgullosa de lo que es. Tengo una compaiiera que se me burla, porque
expongo cosas que no hago yo, y esa es la burla. Porque ella tiene titulo nos
quiere menospreciar a los artesanos, sin embargo, ella me imita en todo. Le
he dicho: soy una buena maestra, porque cuando usted me supere voy a sen-
tirme contenta. A pesar de que ella es mujer, discrimina, y eso lo he dado a
conocer en la Asociacion de Artesanos. Eso les hace a todos los compaiieros.

¢Hace disefos de revista?
No, nunca.

¢Conoce de alguna institucién que brinde apoyo a las joyeras por ser
mujeres?
No, no existe

¢Ha tenido apoyo por el contenido cultural de sus obras?
No.

¢Alguna institucion le ha invitado a una exposicion, sin que usted
invierta?
No.

¢Cree que las exposiciones internacionales de instituciones puablicas

estin bien organizadas?

Un poco, lo que el CIDAP trata es de que la artesania de Cuenca se co-
nozca, especialmente en la rama de joyeria, porque todavia el nuestro es
un trabajo artesanal. Cuando estuvo Maria Leonor Aguilar, formaron un
grupo de 5 personas en la Cimara de la Pequefia Industria: cuatro hom-
bres y solo yo mujer. Continué trabajando con esos clientes que los tengo
hasta hoy, pero mis compafieros no, se retiraron. Yo dirigi el taller, habia
chicos disefiadores, pero plasmar en la joya es otra cosa, eso lo dirigi yo. Sin
embargo, no se hizo mucho mds en la cdmara de la pequefia industria. No
hay apoyo. Yo mismo tengo que invertir ahora para una feria, cobran $450
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délares el stand, y no se gana. Por lo tanto, las instituciones no prestan el
apoyo debido.

¢Una exposicion o evento en otro pais?

No. Tendria problemas, porque: ;quién se fuera? Habria que elegir o
sortear. Para qué ponerse a discutir; por lo tanto, me he abierto camino por
mi misma.

En la prefectura hubo las ferias, pero fue un caos.

¢Cuando ha participado de una feria ha habido la suficiente difusion?
Si,

¢Participé en las ferias del CIDAP?

Si, hubo suficiente promocién y todo.

La organizacién estuvo correcta, marketing, difusién, etc. El problema
es que hubo compafieros que entraban a la feria con joyas hechas de otros
joyeros o joyas italianas; pero ingresaban. Se supone que son joyas de arte-
sanos calificados de nuestra regién. Se ha informado de esto; pero no hacen
caso, al compaiiero que denuncié le relegaron.

Yo también mando a trabajar algunas piezas; pero yo soy la que disefio
y armo y termino la pieza, de tal modo que quienes hicieron las partes no
reconocen su trabajo.

Entonces ese es el cambio, cambio asas, pongo piedra, pinto; etc. Ahi lo
mio, mi disefio, mi creatividad.

¢Le gustaria hacer una exposicién internacional?

Si, hice en Bélgica, con mis propios fondos. Terminé de vender todo en
una tarde. Otra vez en Espaiia, seleccionados por el gobierno con grupos de
bailes folkléricos. Para las fiestas de Pamplona, nos selecciond el gobierno
por medio de Virginia Rosero, encargada del Ministerio de Cultura. Fuimos
dos artesanos joyeros. Ella vio mi obra, le gust6 y me propuso ir a Espafa. Yo
hice mi capital sola, y capital de reserva para viajes o cualquier cosa. Cuando
vendo, una parte ocupo y lo demas invierto.

Administré un local restaurant en Todos Santos, puse una galeria; a mi me
dio un plus. Lajoyeria quedé con empleada. En Cuenca a la gente le gusta tratar
con el duefio, no con la empleada. Yo siempre trato de ensefiar cémo se debe
atender al cliente: darle un trato atento, sin importar cdmo se porte el cliente.

He invertido dinero en estos negocios, y con mi forma de atender a la
gente, hasta hoy me buscan. Yo le contaba la historia del local de Todos San-
tos, no sé hablar inglés, pero me hacia entender. Buscaba la forma de que se
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sientan bieny quieran escuchar las historias, les brindaba comodidad. Entre
la gente que venia recomendaban mi local.

Lamentablemente, cambié de administracién y ya no tuve la oportuni-
dad de seguir. Yo hice un circuito para que la gente conozca, con el apoyo de
mi hijo y exesposo que son arquedlogos.

¢Cree que hay una discriminacién por hacer disefios tradicionales?
Si, hay gente que dice que esos disefios son de cholos, otra gente si va-
lora, pero poca.

Foto No. 3: Zarcillos de plata
Fuente: Imelda Joyeria

¢Cree que las joyas que tienen disefios y simbolos precolombinos son
discriminadas?
Son apetecidos por extranjeros; pero no por nacionales.

¢Por qué cree que pasa eso?

Porque a la gente de aqui no les gusta nuestra cultura, pero los extran-
jeros la valoran mucho.
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Anécdota, comentario o mensaje como joyera:

Que apreciemos lo nuestro, lo artesanal, lo hecho a mano. Que se pague
el precio justo. La gente va a grandes comercios y paga lo que le piden por
cosas que ni necesitan; pero ingresan a un taller artesanal y piden rebajas,
de manera exagerada, por considerar que lo hecho a mano tiene poco valor.
Auna clienta le hice la pregunta de si: ;pidié rebaja en un comisariato? y dijo
que no. Entonces, ;por qué pide rebaja en algo hecho a mano, con contenido
cultural? Esa persona me pagd sin decir mas.

Foto No. 4: Taller
Fuente: Imelda Joyeria
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Un consejo para una joyera que se inicia:
Seguir trabajando, que aprenda constantemente, sea persistente. Algin
dia uno se da con lo que en verdad puede plasmar y que le gusta al pablico.

¢Ha notado que hay un vacio en el reconocimiento a una joyera?
Si. Completamente.

Joyera Adriana Landivar

Foto No. 5: Joyera Adriana Landivar
Fuente: Argd Joyeria - Taller

“Argd Joyeria Taller”, de Adriana Landivar y Juan Neira, se ubica en el
centro de la ciudad de Cuenca, en la calle Padre Aguirre y Gran Colombia.
Ella nacié en Cuenca, el 25 de abril de 1.977. Tiene 42 afios de edad. Estado
civil: casada.

¢Ha sufrido violencia de género?
No, ninguno.
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¢Puede relatar un acontecimiento en el que se ha sentido

discriminada?

Discriminacién de los compaiieros joyeros que, han llegado a pensar
que yo no puedo sentarme en el banco de trabajo y hacer la labor que ellos
hacen: cortar, laminar, soldar, calar. Me imagino que, algunos de entre
muchos joyeros, como son hombres, entonces, creen que una mujer no
puede sentarse a hacer lo mismo. Asi también entre los clientes. Porque
tengo la suerte de tener el taller y al mismo tiempo atender al cliente y
pintar las piezas; entonces, yo manejo a la par de mi esposo todo. Cabe
destacar que he tenido el completo apoyo de mi marido desde el princi-
pio, porque tal vez que si él me decia: “vos no puedes coger un martillo o
cualquier herramienta de joyeria”, yo no lo hacia; pero, mas bien, él ha
sido el que siempre me ha apoyado, me ha dicho que tienes que hacer esto
o aquello. Poco a poco, al paso de los afios, ya una maneja integramente la
produccidn y el negocio. Las clientes mujeres prefieren que yo les atien-
da, porque manejo la parte del disefio y la parte técnica; entonces yo les
soluciono con el pensamiento o el cerebro que tenemos las mujeres, les
solvento los problemas mucho mis ripido que lo que les va a arreglar mi
marido; porque yo uso las joyas que disefio y comprendo las necesidades
de ellas. Los hombres no, los hombres muchas veces me han dicho, que si
no estd mi marido se dan una vueltita; entonces me toca decirles: “bueno
regrese”. E incluso, cuando regresan, para armar un disefio mi marido
me pide ayuda a mi, generalmente disefiamos entre los dos, y lo hacemos
mucho mejor. El me ayuda en ciertas partes que puede entender mejor, y
yo, en otras; y asi nos complementamos, pero de ahi no ha pasado, no he
tenido dificultades graves.

¢Cree que eso se debe a que los clientes varones consideran que la joye-
ria es un trabajo de fuerza?

Creo que es cultural. Nuestros maestros joyeros no tienen una forma-
cién académica muy amplia, y yo me imagino que ademas el joyero va for-
mandose de familia en familia, y ellos son celosos con su legado. Entonces,
esto me ensefid mi papd y él pasa a su hijo, y nadie mds puede aprender
porque es algo dificil. Si es dificil, no es algo ficil, es complicado armarse
un taller, porque todas las herramientas a nosotros nos han costado mucho
tiempo de trabajo y de esfuerzo; pero si, igualmente pienso que es cultural,
es el machismo que existe en la parte social, asimismo muchas veces pien-
san que, una persona que tiene una tienda o cierto rango social, no puede
sentarse a hacer una pieza, porque eso estd para un nivel mas bajo. Hay jo-
yeros que son dificiles, a veces resentidos. Tienen una forma de pensar que a
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veces yo me quedo loca. En la Asociacién de Joyeros, a la que nosotros somos
afiliados, nos ha costado relacionarnos.

¢Como aprendié la joyeria?

Cuando me casé con mi marido, mi esposo es de familia de joyeros. Me
casé de 19 afios, nos casamos muy jovenes, en seguida decidimos ponernos
el taller. Mi profesién es de Disefiadora y Artista Plastica. Yo pinto desde
los 8 afios y a mis 17 afios ya tenia 3 o 4 exposiciones individuales incluso.
Entonces, la parte artistica la he manejado siempre. Cuando nos hicimos
enamorados con mi marido, él empezd un poco con la parte artistica y lle-
vado de la necesidad también. Al principio teniamos la tienda, pero vendia-
mos el producto que nos entregaban, por eso es que yo he podido tratar con
muchos joyeros y joyeras, y por eso puedo entender la forma de pensar de
ellos. Luego pasaron unos 3 afios, y lo primero que nos compramos fue un
sapo para soldar, fuimos comprando herramientas basicas, y empezando
de poco a poco. Inicialmente decidimos hacer en plata porque el oro era im-
posible. En plata realizamos disefios mas o menos novedosos, joyas gran-
des, martilladas, tosquitas, asi empezamos. Luego ya nos fuimos puliendo
con el diseflo, ya con piedras, con nicar, chapa llana, varios disefios. Luego,
fuimos introduciendo el hacer obras, o sea, bajo encargo: aros de matrimo-
nioy al gusto de los clientes. Y en un momento determinado, se nos ocurrié
poner color a la joya. Nosotros fuimos los primeros en poner color a la joya
aqui en Cuenca, y de ahi ya se hizo tendencia, y otros joyeros y otros dise-
fladores un poco han optado por eso, es que la calidad no se va a comparar
con los nuestros, nos han tomado como referente. Nosotros mismo no po-
demos alabarnos, pero es una realidad, nosotros empezamos con el color y
hemos ido mejorando.

¢Hicieron un equipo los dos?
Si.

¢Eltaller estd a su nombre?
No, a nombre de mi esposo, el RUC y todas esas cosas, a ratos creo que,
por comodidad, porque no me gustan los trimites.

¢Cudntos afios tiene la joyeria?

Veinte y dos afios. Si. Primero nos llamibamos “Joyeria El Brillante”
unos 2 afios, teniamos oro y todo ese tipo de joyas; y luego, ya nos cambia-
mos de nombre y hacemos joyeria artistica.
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¢Quién maneja el proceso de la elaboracién de joyas?
Los dos. Elaboracién, supervisién, disefios. Los dos. Nos complementa-
mos al compartir la mejor solucién a un disefio, a una forma.

¢Tiene algin familiar que ha migrado y que aqui haya trabajado en
joyeria?
No.

¢Continda esto como un legado familiar?

Por parte de mi marido: la parte de la técnica y el arte de la joyeria; y por
mi parte: el arte, la pintura y el disefio. Lo fusionamos, y esta actividad se
convierte en un legado de las dos familias en una. El esmaltado es la parte
mas larga y mas dificil de todo el proceso. El esmaltado, otros pueden co-
piarlo; pero no llegan a hacer igual. Es como copiar una obra de arte. Nadie
le puede hacer un cuadro idéntico al de Eudoxia Estrella, por ejemplo; cada
uno tiene su marca personal. Incluso aqui mismo se nota cuil es mi esmal-
tado y cudl es el de mi esposo.

¢Realiza disefios antiguos o solo disefios originales?

Nos basamos en la cultura tradicional y realizamos nuestros disefios,
los acoplamos y hacemos una joya original. Nos inspiramos en los jardines
cuencanos. Hemos hecho medallones con paisajes pintados como un cua-
dro. Tomando la parte cultural, las técnicas ancestrales, la chapa martillada,
el burilado; que son técnicas antiguas. Nosotros trabajamos con la técnica
antigua, no tenemos maquinaria sofisticada. Como usted puede ver, todo es
hecho artesanalmente y a mano.

¢Entonces, siempre sacan nuevos disefios; pero también mantienen los
tradicionales, como una mezcla de los dos?

Si, basicamente nuestra joya es tradicién cuencana. Yo trabajarle una
réplica de Tous o cualquier réplica, simplemente, no lo hago. A veces me
traen una foto de un anillo de matrimonio o un anillo X para que les haga, se
hace; pero réplicas no, ni en serie. Ninguna pieza jamds se parece a otra. A
diferencia de los joyeros que trabajan la pieza vaciada, por ejemplo. También
el vaciado es una técnica antigua. Pero es otro tipo de actividad. Yo evito
trabajar, por ejemplo, con enjoye; porque no es nuestro tipo de trabajo. Nos
gustan las técnicas més artesanales.

Nuestro trabajo es netamente artistico.
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Foto No. 6: Collar con aretes
Fuente: Arg Joyeria - Taller

¢;Sus joyas portan un mensaje?

Si. Totalmente. Bueno, primero el color. Pienso que quien se pone una
joya o un par de aretes de nosotros, ya estd diciendo mucho. O sea, una or-
quidea estd diciendo que es una joya de Cuenca del Ecuador, un colibri, se
pone una pieza que es representativa totalmente de nuestra tierra, flores
naturales. El color nosotros tratamos de introducir intacto. Si el pensamien-
to, por ejemplo, es de un color yo trato que sea espectacular en toda la gama.
Dependiendo de las gamas.

¢Quiénes aprecian mas sus disefios: nacionales o extranjeros?

La gente de Cuenca es gente muy culta, apegada a las tradiciones que es
lo que le gusta. Y como es gente culta valora mucho nuestro trabajo, lo que
hay atrds de un par de aretes. Ellos si se sientan a pensar y a ver qué historia
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puede traer una joya nuestra, desde el disefio, la produccién, el esmaltado,
todo. La gente de Cuencavalora, y de todo el Ecuador también. Los extranje-
ros también. Extranjero que entra al taller va comprando.

¢Una anécdota en el taller con respecto de las ventas, los clientes?

Bueno, a la gente le gusta mucho que seamos pareja, muchos de los
clientes dicen:

scémo puedes trabajar con tu marido? O a él le dicen: ;c6mo puedes tra-
bajar con tu mujer? A mi me dicen, yo ya le hubiera aplastado. Pero noso-
tros nos complementamos bien, tenemos esa ventaja. Bueno, y en anécdotas
hay miles, de clientes que no son clientes realmente. La mayoria de perso-
nas que vienen a comprarnos es porque también han encontrado amistad
en nosotros, entonces, entra un cliente: el Juan o yo tratamos de servirle de
la mejor manera para que se vaya contento; hay gente que nos va abrazan-
do, tomando fotos. Extranjeros que cuando ya estdn en su tierra nos siguen
escribiendo.

¢Considera que existe igual nimero de mujeres y de hombres en el

ejercicio de este arte?

No, mujeres somos muy pocas, pero ssabe qué? Yo considero que lo que
sucede es que las esposas o las hijas o hermanas de los joyeros, trabajan en
joyeria. Lo que pasa es que quien saca el nombre por el machismo que existe,
es el hombre. Entonces hay una mujer siempre al lado que esta trabajando,
que es “empleada” entre comillas y que, por el machismo, por la situacién so-
cial, no se visibiliza eso, y estan escondidas taller adentro, porque no es una
situacion facil. Por ejemplo: tejer la filigrana es una técnica suave, solo hay
que cogerle la mafa, yo considero que es un trabajo mas para mujeres que
para hombres, y deberiamos las mujeres abrir los ojos en ese sentido. Pero
es la parte cultural que influye, creo yo.

¢Cree que existe un mayor nitmero de mujeres joyeras que hombres,

en niveles de operarios?

Yo creo que hay mdis mujeres, ademdas que las mujeres aportamos
mucho en la parte estética de la joya, muchisimo. Yo pienso que las mujeres
sabemos un poquito mds, qué queremos lucir y cémo podemos conseguir-
lo. Hay hombres que tienen también gustos exquisitos, hay disefiadores de
ropay lo hacen de maravilla, mejor que una mujer; pero yo pienso que debe-
rian ser equiparados por las mujeres. Sin duda, hay mis mujeres joyeras que
hombres, pero invisibilizadas.
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¢Ha recibido formacién en una institucién para profesionalizarse
como joyera?
En el CIDAP, y con la practica diaria en el taller, quemandome los dedos.

¢Sus conocimientos le han sido transmitidos por algin familiar?
Mi esposo.

¢Sus ingresos le brindan la posibilidad de viajar para capacitarse?

La parte econémica no es una parte que limita, lo que limita es el fac-
tor tiempo, porque somos artesanos y tenemos que trabajar. El gobierno ha
brindado capacitaciones a través del CIDAP, a las cuales nos estd invitando
constantemente. Mas bien nosotros no hemos asistido por falta de tiempo.
Al ser nosotros los artesanos de nuestro producto, el ir a Quito, por ejemplo,
auna capacitacién, una semana, es casi imposible. Es por eso que no se asis-
te. Si bien podriamos hacerlo, el problema es que ademas son cursos que ya
conocemos. Por ejemplo: en el CIDAP se esta desarrollando un curso de téc-
nica de filigrana con maestros de la India, es un trabajo hermoso y cada pais
maneja de una u otra manera; pero es algo que ya sabemos. Entonces, quiza
nunca es una pérdida de tiempo; pero no son temas tampoco que conviene
que nos demos ese tiempo para asistir al curso.

¢Tiene personas a las que traslade sus saberes, su arte?
Bueno, si, a mis hijos.

¢Cudntos hijos tiene?

Dos, Maria Belén y Juan José. Maria Belén estd estudiando mdsica, es
artista también; y Juan José se gradia este afio y piensa estudiar disefio, mi
hijo es muy hébil, ellos ya han hecho sus piecitas.

¢Ha podido identificar limitaciones para realizar su obra, para

mantenerse en su taller y luego en el mercado?

Limitaciones no he sentido, yo pienso que las limitaciones nos hacemos
nosotras mismo. Realmente si es que uno trabaja bien, hace bien su trabajo,
le va bien. Nosotros empezamos, fue muy duro el inicio. El tratar de hacer
que la gente acepte el trabajo, fue muy dificultoso. Al comienzo se trabajaba
el oro, y la plata no estaba de moda. Cuando poniamos color peor ain, mi
suegro que era joyero en oro de toda la vida, cuando nosotros empezamos
a poner color, nos decian que estibamos dementes, que estibamos locos.
Pero ahora usted le ve a mi suegra y no se saca los aretes nuestros. Y al em-
pezar les costd la aceptacion, fue dificil, al principio fue dificil. Ahora es que
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ya tenemos un nombre y lo hemos ganado con mucho esfuerzo, estoy ha-
blando de 22 afios, y al principio fue muy muy duro y creo que esa tena-
cidad nos brindé la juventud, porque creo que, si hubiéramos empezado a
esta edad, ya hubiéramos botado la toalla. Ser jévenes e impetuosos, traba-
jar mas horas al dia de lo que el resto de personas trabaja, eso es duro; pero
es la tnica forma de salir adelante.

¢Cree que le halimitado el ser mujer, la maternidad, el cuidado de

los nifios?

Aver, que fue duro, jfue duro! Porque cuando yo me casé habia que ele-
gir, nos casamos jovenes; habia que elegir entre seguir estudiando en la uni-
versidad o cuidar a mi hija, Maria Belén, la primera. En un principio nos
pusimos de acuerdo con el Juan, ya le tuve a ella, y en seguida nos pusimos
la tienda; decidimos que él acababa de estudiar primero, y luego iba yo. Cui-
daba a la guagua y al mismo tiempo la tienda. Habia afios en que, como no
teniamos dinero, el Juan no se matriculaba en la universidad, se demoré una
barbaridad en terminar la universidad. Fue duro para mi, jmuy duro! Yo
creo que también ser joven me ayudd a avanzarme a tanto, generalmente las
mujeres tenemos esa capacidad de estar pensando en 100 cosas y hacer 50y
lograr hacer un montén de cosas mas. Fue duro al principio, yo le tenia aqui
la camita de la guagua, entre que le daba de lactar, decidi quedarme conella,
terminar de criarle bien. Luego ya las cosas iban surgiendo econémicamen-
te, algo iba saliendo, no solo para el arriendo; porque al principio no nos al-
canzaba, almorzibamos donde mama, almorziabamos donde mi suegra; no
habia para pagar el arriendo ni del departamento que teniamos. Fue duro,
fue una época muy dura abrirnos el camino. Cuando nos casamos yo tenia
mi carrito, tuvimos que vender para invertir aqui. Entonces, las cosas faciles
a nosotros no nos llegaron nunca, porque la situacién de mis papis y de mis
suegros tampoco... a ver, no esperdbamos que nos pongan todo en bandeja
de plata, y ademas de eso, mis papis: “Te casaste cholita y vos busca cémo
arreglarte”. Y yo, agradezco, porque seguramente si me daban todo, capaz yo
no estaba aqui conversando con usted. Esto es de tenacidad, de trabajo. Nos
ha costado stper duro, y luego nacié mi segundo hijo y venia acd con los dos.
¢Cémo lo hacia?, no me pregunte cémo, entre atender a la gente, entre pin-
tar, entre las guaguas... ya llegaba mi marido, mejor él les iba a dar una vuel-
ta. Entre que le hacia dormir ala una, para yo poder terminar de hacer... jfue
duro!; pero nunca claudicamos en hacer lo nuestro, en la joyeria, siempre
fuimos perseverantes. Yo estaba segura de lo que hacia y nunca titubeamos
en eso, a pesar de lo que la gente nos decia, por ahi habia diferentes opinio-
nes. A veces habia que hacer cosas de catdlogo para poder salvar el mes, o la
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semana; pero siempre manteniéndonos con conviccién en los disefios que a
nosotros nos han gustado.

¢Piensa que las joyeras que lo son por herencia, por clase social, son

mejor acogidas en el mercado o en espacios culturales?

No. Yo pienso que no. Siempre hay desventajas. Hay un poco ese para-
digma de que si eres mujer no vas a ser tan buena. Creo que si; pero creo que
les hemos demostrado que no es asi. Les hemos demostrado que podemos
superarnos. Personalmente no he recibido discriminacién para nada en ese
sentido, al menos de gente que me interese lo que opine sobre mi.

¢Quiza ha podido percibir en el campo de todas las artistas, cree que

influye la posicién social, a lo mejor nacen con apellidos que crea un

prejuicio?

Si, pienso que si sucede. Bueno, le digo que, en el caso de la familia
mia, si bien hay algunos artistas, en la casa de mis padres soy la Gnica ar-
tista porque mis padres y hermanos son profesionales, como: arquitecto,
filésofa, ingeniera, economista, etc. Yo soy la dnica loca. Yo era la dnica
que me pasaba en el cuarto con bastidores, pinturas y les preocupaba qué
va a ser de mi vida; pero ellos siempre me apoyaron, y gracias a ellos estoy
aqui. Mis padres siempre me han criado diciéndome que lo que yo hago
estd bien. La técnica mia de pintar cuadros es estilo Naif. Yo siempre uti-
licé mucho el color. Desde los 6 0 7 afios, recuerdo que ya entraba en con-
cursos de pintura que habia en el rio Tomebamba. Siempre estaban papi
o mami apoyindome, creo que eso ayud6 mucho para la seguridad que yo
tengo en mi trabajo. Cuando hay apoyo, pero que no le hagan las cosas fi-
ciles es lo mejor.

¢Tener un respaldo de instituciones publicas o privadas es

indispensable?

Claro que si, eso fuera muy bueno. Las empresas que contratan obras
que si se las puede hacer en Cuenca, deberian preferir lo que hacemos los
artesanos. No pedimos que nos regalen el dinero, porque no estaria bien.
Pero si, que empiecen dindonos trabajo a nosotros. Que se utilice y consu-
ma lo nuestro.

¢Cree que el gobierno debe brindar mejor apoyo a las joyeras?

Claro que si, porque el bienestar de las artesanas aporta al bienestar
del pais.
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Usted transmite a la siguiente generacién un bagaje cultural. ;Cémo

podria el gobierno apoyar en ese sentido?

El mantenimiento y la transmisién de nuestra cultura y las técnicas an-
cestrales deben ser preocupacion del gobierno. En eso si, yo pienso que hace
falta un poquito de apoyo. A pesar de que hay quienes nos hemos ganado ya
un espacio, y dado a conocer; pero el gobierno si deberia hacer algo mas para
ponernos en un peldafio mas alto. Por ejemplo, dando a conocer la produc-
cién actual de los distintos artesanos dentro y fuera del pais. Buscar nuevas
formas de publicitar la Joyeria. Como son los premios gastronémicos, que la
gente conoce ya internacionalmente. Entonces, se puede posicionar mun-
dialmente nuestra joyeria. Porque nadie es profeta en su tierra. En el caso
de nuestro arte, uno estard dejando un legado y por eso es necesario apoyar,
invertir, poniendo premios, asi no sean econémicos, por ejemplo, una beca
que valga la pena. Becas que sean pagadas al 100° por ciento. Muchas veces
invitan a talleres; pero dicen: cuesta tanto. Entonces no es posible asistir. No
hay estimulos. Realmente el CIDAP es el Gnico que yo considero que trata
desesperadamente de hacerlo algo; pero faltan recursos.

¢Conoce joyeras que hayan hecho una labor trascendental y cuyo

trabajo no ha sido reconocido?

No, no tengo conocimiento. No hay historia de las mujeres. Se busca
y no se encuentra nada escrito. Probablemente porque las mujeres siem-
pre han trabajado a la sombra de los duefios del taller, y aqui hay algo que
yo debo reconocer. Mi marido siempre me ha apoyado, todo el tiempo, in-
condicionalmente. Por ejemplo: él jamas ha minimizado mi trabajo, nunca,
todo lo contrario. Cuando entra un cliente y pregunta: ;Usted es el maestro?
Si, mi mujer y yo. Responde. Y todo el tiempo pinchindome, ti si puedes
hacer esto, debes lograrlo; realmente el apoyo que yo he tenido de él ha sido
parte de... Seguramente, si yo estaba casada con alguien que le importaba
s6lo sobresalir él, me imagino que capaz que si, que estaba trabajando yo,
pero quiza nadie me conocia. Claro que yo tampoco me hubiera casado con
alguien asi. Si, yo tengo que reconocer eso de él. El todo el tiempo ha sido
un apoyo, y este taller es el trabajo del dia a dia de los dos y con carifio, y
nos sentimos orgullosos el uno del otro. Nunca hemos tenido una pelea en
ese sentido porque cada quien tiene su espacio aqui y nos respetamos y nos
complementamos Eso es cultural también porque el machismo es cultural,
lastimosamente.

Lo que ha sucedido también, con respecto a la invisibilidad de las joye-
ras, es que las disefiadoras, porque son disefiadoras no joyeras, se han dado
el nombre diciendo que son joyeras. Mal puede ser eso asi; existen disefia-
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doras que no realizan la joya, no se desconoce los conocimientos técnicos del
disefio; pero no es igual. Se juega la parte estética todo, pero no es igual que
conocer la mejor forma de ejecutar la joya. Entonces eso ha pasado aqui, con
mucha pena, gente que ha ganado premios injustamente diciendo que son
ellas las autoras joyeras, y no es asi. Por eso hay la diferencia en decir: “Yo
soy la artesana disefiadora de mi producto.” Y ahi se equivocan mucho al dar
los premios, y eso tiene que hacerse una investigacién antes de otorgar un
premio, porque es super injusto coger y dibujar en un papel, y dar a un tra-
bajador a que lo resuelva; al final es el trabajo de él, no es mio. Eso también
ha pasado mucho, y creo que cierta gente no se dispone a sacar el producto
hecho de ella, sino que les manejan un buen marketing. jEso no es ético! Y
eso, debe ser investigado y considerado por quienes dan los premios. Sin
embargo, si hay disefiadoras que disefian y que hacen el producto, son dise-
fladoras y artesanas.

¢Cree que dentro de las operarias mujeres hay talento?
Si.

Cuando trata con instituciones o empresas, ;cree que tiene mas

aceptacién por ser mujer?

Tengo mas aceptacion. Yo soy la que trato con la mayoria de las institu-
ciones de gobierno, del banco central; etc. No sé, puede ser por mi caracter.
Prefieren tratar conmigo, por mi personalidad puede ser.

¢Usted tiene seguro social?
Si.

¢Sutrabajo es igualmente cotizado que el de su marido?
Bueno, siempre piden rebaja de las joyas; porque asi es nuestro medio.
Sea mi trabajo o el de él.

¢Esjusto el valor que se reconoce por su obra?

No, para el tiempo que demanda no solo la elaboracién, sino la aten-
cién del almacén; a la gente le gusta que se les explique el proceso. Lo que se
cobra no corresponde. Se invierten tantas horas que, si debiéramos pagar a
alguien por la mano de obra de nuestras joyas, no resultaria.

Altener el taller en el mismo almacén, la gente puede comprobar que las
joyas son hechas por mi misma, a la gente no le queda duda, y claro, el costo
que paga sabe que es bueno, y no me piden rebaja por ser mujer porque ven
que el sacrificio es el mismo. Esa es la ventaja de trabajar a la vista del pabli-
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co, a pesar de que a veces estamos manchados y todo; pero igual, més bien
eso le gusta a la gente.

¢Ha seguido cursos de contabilidad, marketing; etc.?

A breves rasgos, con el CIDAP, pero hace afios. La parte de marketing
manejamos nosotros mismo, jsomos completitos! Es que, al ser disefiadora,
yo he ido realizando todos estos trabajos, aprendiendo y mejorando. Sélo
hemos contratado a alguien para el manejo de la pagina web que, absorbe
tiempo y es mis dificil. La contabilidad nos lleva una contadora, maneja eso
porque no tenemos tiempo.

El contenido cultural de su trabajo, ;cé6mo elabora sus disefios?

Vemos una flor, rara, hermosa, (ahi estd una flor de arenillas, por ejem-
plo), le hacemos secar, le vamos dibujando; nos gusta mucho la naturaleza,
porque hay una conexién entre la naturaleza y nuestro arte; por eso hace-
mos este tipo de disefios. Sino nos gustara, no lo hariamos. Hay un apego a
la naturaleza, especialmente las plantas del jardin. Los fines de semana que
vamos a la propiedad, estamos con las plantitas.

argc’
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Foto No. 7: Cartera
Fuente: Argé Joyeria - Taller
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¢Se realiza una investigacion previa, para la realizacién de un disefio

con contenido cultural?

Si, ahora mismo nos encargaron la realizacién de la corona de la Reyna
de Cuenca. Mi marido, tall6 la hoja de un geranio, la hoja es tallada a mano.
Claro, nos pusimos a investigar lo que es emblematico de Cuenca, porque
el certamen este afio tendrd como presentacién los vitrales; pero claro, ;qué
hago yo con los vitrales?; Entonces decidimos apegarnos a los colores, ;por-
que qué hago con figuras geométricas? Nosotros hicimos investigacién con
flores endémicas de Cuenca, no hay mucha flor que sea bonita, hay que ser
realistas. Hay flores que no son endémicas como geranio, como la orquidea,
como la rosa que, si bien no es endémica de la ciudad, siempre se encuentra
en nuestros jardines cuencanos: Entonces nosotros tomamos como base el
jardin cuencano. Si el jardin. Lo que usted llega y se maravilla en un jardin
interno, que es representativo de lo nuestro, buscando la identidad. Frente a
eso hicimos una barbaridad de investigacién para hacer algo bonito, vamos
a hacer con un colibri; seguiremos trabajando e investigando. Entre el Juan
y yo, siempre vamos poniéndonos de acuerdo, con investigacién y didlogo.

¢Ha participado en espacios nacionales e internacionales para

exponer su obra?

Nacionales, en muchos lados. Internacionalmente, ahora se estin
yendo a Boston por medio de la Vicepresidencia, unas piezas. Antes no ha-
biamos tenido apoyo del gobierno. Una empresa o institucién, nunca antes
nos habia apoyado. Lo que yo he tenido experiencia es que, todos estos afios
la alcaldia jamas, ni siquiera paga; luego de hacer la obra, hay que rogar por
el pago. La alcandia nunca nos ha apoyado. Ahora hemos tenido la suerte
de tener este apoyo, porque en una feria nos conocié la primera dama, y le
gustd nuestra produccidn, se hizo cliente y nos compré una pieza; luego re-
gresd a comprarnos otra y ella nos ha ido invitando, ahora si nos han inclui-
do en poquitas cosas, pero ya nos han incluido. El afio pasado estuvimos en
artesano-artista, ahora se abrié permanentemente artesano-artista que, es
para artesanos de todo el pais, es también para ellos hacerse propaganda, de
todas formas, poner una pieza alli es aprovechar la propaganda.

El poder estar en las ferias del CIDAP anualmente, es algo bueno para
todos los artistas, es una feria que vende, se da a conocer. Se selecciona con
curaduria, con la UNESCO. El premio también es dado por el pablico. Aun-
que yo pienso que debe ser a través de la computadora, es la Gnica entidad
gubernamental que lo hace.

Ahorita estamos de moda, pero nos ha costado muelas.

Hubo una exposicién en el Banco Central que se llamaba “Rompiendo

_67_



Fronteras”, organizada por un cubano y nos costé todo, la parte logistica nos
costé mucho. El gobierno central no puede hacer, tiene que venir alguien
de afuera para hacer. Tiene que venir “alguien de afuera” para, con fines de
lucro, hacerlo; porque de otra manera no se hace. El municipio de aqui...
nunca, jjamas! En alguna oportunidad me pidieron mi carpeta como op-
cién alas preseas que dan en las “Fiestas del Tres de Noviembre”; pero ahi se
mueven otros intereses, a pesar de que las mismas concejalas son clientas,
porque tengo clientas desde la primera dama hasta politicas locales. Todas
son clientas, pero no hay una investigacién. Lo de la joyeria creo que estd de
la mano con la paja toquilla y eso es lo que deberia representar a Cuenca.
La gente culta valora nuestro trabajo, siempre reconoce nuestra labor; pero
claro, falta esta cultura en un gran segmento de la sociedad. Ponen aten-
cién a otros aspectos y no a la joyeria. Claro como uno es joyero y tiene el
negocio... Piensan que uno tiene que caerse de pobre para conseguir apoyo.
Ademds, toda la vida el artesano joyero ha sido muy maltratado. Fijese la di-
ferencia entre un artesano y un disefiador. Yo siempre digo que soy artista
plastica con orgullo, eso soy, a mi no me interesa ser disefiadora, el artesano
es el que da color, da vida al producto, y claro, piensan que para ser artesanos
tienen que ser chancletudos; a mi me dicen: “artesana, si, si, anda no mas
cholita”. He sentido discriminacién al ser artesana mds que al ser mujer. En
alguna ocasién querian tomar fotos de mi taller con el operario; pero no con
nosotros. Yo soy artesana, yo hago mi obra y no acepté esta propuesta.

Se debe estar empoderada y orgullosa de ser artesana-artista, por-
que no es ficil. Y dar la mejor imagen, porque para algunas instituciones
el apoyo que deberian dar, lo hacen como un favor, porque el artesano es
pobre; y ese, no es el asunto. Ademds, piensan que es un favor “sacar la pro-
pagandita” de lo que hacen.

¢Cuando, usted, ha sido invitada por alguna institucién: CIDAP, por

ejemplo, porque lo ha mencionado para las ferias, ;cree usted que la

difusion es correcta?

No. Podrian hacer més; si bien es cierto el CIDAP ha hecho mucho con el
poco dinero que le asigna el gobierno; sin embargo, deberia solicitar mayor
asignacién, ya que cuando organizan una feria, que es un gran trabajo, ellos
sudan; pero deberia hacerse una mejor difusién. Ellos tratan siempre que el
artesano sea bien tratado y mejor cotizado; pero ain falta.

¢Ha acudido al Ministerio de Cultura u otra institucién publica?

No hay alguien que haya venido a apreciar el trabajo, para organizar una
exposicién, finalmente se esta trabajando por la cultura. Las entidades gu-
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bernamentales deberian captar, apoyar y asegurar la transmisién de nuestra
cultura a través de las obras de los artesanos y artistas.

No hay quien capte talentos, nosotros hemos salido solos; con excep-
ci6én del CIDAP. (Salvo cuando hubo una mala gestién por uno o dos afios, en
esta época). La gente que quiera ser artesana solo tiene que esforzarse. No
se nace sabiendo, hay que esforzarse y tomar en cuenta que la situacién de
la mujer es mucho mas dificil; peor si hay una familia: esposo e hijos. Bueno,
he sabido manejar bien esa parte con el apoyo de Juan, lo hemos hecho jun-
tos, esa es una ventaja porque no hubiera podido alcanzarlo si hubiera esta-
do sola como madre y artesana. Como mujer es dificil, no es facil; pero tam-
bién estd en uno no claudicar.

Un comentario final

Me parece muy bien el hecho de querer visibilizar a las joyeras, porque
queda como un legado de lo que nadie habla, nadie dice nada. Se habla de
temas que ya estdn suficientemente estudiados; pero este tema es necesario
para Cuenca, para las mujeres que quieran verle a este arte como una posi-
bilidad de profesién, les ayudard a empoderarlas.

Joyera Blanca Coraizaca

Foto No. 8: Joyera Blanca Coraizaca
Fuente: Diario “El Mercurio” Abril 21 de 2019”
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Blanca Isabel Coraizaca Villavicencio es nativa de Sevilla de Oro, en
el cantén Paute. Nacié en el afio 1976. Tiene 43 afios. Estd casada y vive en
Nabén. Tiene 5 hijos. Cuando se radic en Cuenca se inici6 en algunos tra-
bajos, entre ellos la joyeria. Blanca Coraizaca vive ahora en Chayhaurco, en
el campo, cerca de Las Nieves. Es una mujer sencilla a la que naturalmente le
brota la creatividad, muy inquieta y poseedora de mucha energia.

¢Trabajando en joyeria, tuvo alguna experiencia de violencia de

género?

Si. En realidad, yo comencé a trabajar en joyeria en mi solteria, pasé un
tiempo y me casé. Mi esposo también era joyero y continuamos en el oficio.
Teniamos herramientas y todo lo que es bdsicamente para joyeria, traba-
jamos mucho tiempo en esto y teniamos ya 3 hijos. Pero ya no fue posible
continuar trabajando en eso, se trabajaba de lunes a domingo porque te-
niamos que sacar una obra. Dependiendo del pedido, se trabajaba hasta la
media noche. Nosotros mismo nos inventibamos el modelo, los cufios; etc.
Eljefe decia: “Los hombres tienen que hacer eso, porque las mujeres no van
a poder.” El consideraba que si las mujeres tocdbamos la pieza le ibamos a
dafar. Esa diferencia es discriminatoria y a pesar de trabajar con mi esposo
me pasaba lo mismo, lograban que me ponga nerviosa, insegura.

¢Como aprendi6 la joyeria?

Desde soltera me llevaron a trabajar en un taller de un amigo, me pa-
gaban mensual, y luego con mi esposo. Nunca tuve ni tengo seguro, yo era
operaria. Ninguna de las personas que trabajaban ahi lo tenia.

¢Quién manejaba el proceso?
El duefio y un amigo que era su socio. Los dos hombres.

¢Hubo alguna diferencia en el trato?
La discriminacién. Pensaban que no era capaz como los varones; pero
no mas.

Cuando tuvieron taller: ;Era suyo? ;En dénde lo tenian?

Mi esposo trabajaba con un familiar; pero cuando nos casamos, nos pu-
simos los dos el taller, y yo le ayudaba a él. Era nuestro propio taller. Mi es-
poso tenia a su nombre todo.
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¢Los clientes sabian que las joyas eran suyas y de €, o s6lo él figuraba

como joyero?

En realidad, él hacia y yo entregaba. Por ejemplo, yo hacia una parte de
lajoyeriay él hacia otra; habia muchas piezas que debiamos cortar, entonces
yo hacia eso. Hacia los avios, troncos, engastes; él hacia la soldada etc.

¢Ustedes realizaban disefios propios?

Dependiendo de cémo nos mandaban a hacer, dependiendo del pedido.
El sefior que nos hacia el pedido requeria los modelos de catilogo; pero si,
tenfamos nuestros modelos, los cuales no nos dejaba hacer.

La persona que nos hacia los pedidos, en un principio nos pagaba muy
bien; y luego, al pasar los tiempos, él empezd a coger mas personal y como
aqui habia bastantes jovenes que querian trabajar, se metian a la joyeria y
hacian piezas pequeiias, solo botones, nada complicado, lo hacian més eco-
némico. Entonces él empez6 a bajarnos el precio de los aretes. Nosotros ha-
ciamos porque no nos quedaba otra opcién. Después fue bajando mads el
precio, hasta que ya no se pudo mds. El vendia en Cuenca y en otros paises.
Inicié pagdndonos 0.50 ctvs. cada par de aretes y termind pagdndonos 0.25
cts. Y fue cuando nos retiramos. Entonces ahi nos vimos en apuros, porque
encima de que una obra salia en 2 0 3 meses, bajar el precio, nos hacia impo-
sible trabajar en eso. Como habia que buscar una forma de conseguir dinero
mi esposo salid a trabajar en la construccién. Primeramente, trabajamos en
agricultura y luego, un amigo le llevd a trabajar en construccién. Un dia le
dice a mi esposo si quiere ser su oficial y empezd a trabajar en eso. Ahi ter-
mind el asunto de la joyeria.

¢Cree que, si hubiera tenido el apoyo econémico necesario, hubiera

salido adelante?

Yo creo que si. Porque lo que nosotros necesitibamos para trabajar
nuestros propios productos era dinero. Principalmente para inversién en
material. En aquel tiempo, los gobiernos no se preocupaban en la joyeria.

Los disefios de nuestras joyas eran hechos por nosotros mismos, con
base en disefios tradicionales y de nuestra imaginacién. También las perso-
nas pedian a su gusto y lo haciamos. Nosotros teniamos que buscar la forma
de resolver el modelo que pedian.

Aqui tengo unas joyas que las guardo de recuerdo, no estin terminadas,
las guardo asi, algin dia las terminaré. A mi me gustaba mucho la joyeria.
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Fotografia No 9: Joyas no terminadas
Fuente: tomada por quien realiza la investigacion

¢Realiz6 una joya con disefio propio?

Los aretes que se llamaban botones cruz, me encantaban y tenian buena
acogida. El sefior que nos enviaba trabajo por obra, no queria que saquemos
nuestros disefios.

¢;Considera que existe igual niumero de hombres y mujeres en la

joyeria?

Bueno, creo que si porque tengo muchas amigas que siempre han sido
joyeras; pero creo que, debido al mismo problema econdmico, han tenido
que salir y optar por otros medios.

¢Ha recibido informacién de alguna institucién para
profesionalizarse?
No. Ninguna.

¢;Cree que existe mayor apoyo para ciertas artesanas debido a su

condicién social?

Yo creo que ahora ya hay apoyo para las artesanas joyeras. Hay una Aso-
ciacién de Joyeras en Chordeleg que les brindan apoyo. No sé si con capital
o con la logistica cuando hay ferias. En mi tiempo no hubo esos apoyos, es
ultimamente que aparecen.
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En el tiempo que tenfamos nuestro taller, no habia ninguna posibilidad.
Ahora si puedo decir que dan apoyo con la logistica, porque ahora yo trabajo
en la artesania de la piedra y me han brindado ayuda para eso.

Conocimos la amoladora, un amigo nos apoyd con un préstamo para
comprarla, y nos dedicamos a investigar como tratar ala piedra. Me imaginé
en qué no mas nos quedaria bien. Y luego, tanto investigar, hacemos vajilla
de piedra, adornos, limparas; etc. que son muy apetecidas por las personas
que les gusta el arte rastico.

¢Quién crea los disefios para las obras que hoy hacen en piedra?

Yo. Me imaginé luego de un corte accidental que mi marido hizo en una
piedra. Le pedi que me indique c6mo lo hizo. Fue una piedra para moler ajos
que la tengo, y comenzé el invento para trabajar en piedra. Comenzamos
con una piedra, y poco a poco nos han ido pidiendo que les demos haciendo,
y ahora tengo visitantes, turistas y pedidos desde el exterior. jLa ganadora
mundial en gastronomia sirvi6 su comida en mi vajilla de piedra!

Foto No. 10: Vajilla en piedra
Fuente: Diario El Universo, abril 24 de 2016
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¢Conoce a otras mujeres joyeras que hicieron obras interesantes?

Conozco a muchas joyeras que trabajan y venden sus productos, hacen
todo el trabajo.

Pero se van retirando. Otras han emigrado.

¢Las instituciones publicas le han brindado apoyo para el trabajo que

hace ahora?

Ahora si. Cuando hacia joyeria no. El apoyo es municipal, junta parro-
quial de Nabén, de Las Nieves, el MIES, nos invitan a ferias en donde ven-
demos un poco. Nos invitan y nos dan toda la logistica, promocién y difu-
sién. El afio anterior tuve invitacién del MIPRO (Ministerio de Industrias y
Productividad) también, a veces se juntan las instituciones y hacen una sola
actividad.

¢Ha tenido oportunidad de capacitarse?
No. Porque somos los creadores de esta artesania. Lo que podriamos es
capacitar en esta rama.

¢Algln apoyo econémico de alguna institucién piblica para su

emprendimiento?

No. Exactamente para esto no. El MIES me dio una forma de apoyo con
el anticipo del bono, con esos § 980 ddlares, tuve una ayuda que me permitié
continuar.

w8 dneanursis
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Foto No. 11: Feria en el EDEC
Fuente: Joyera Blanca Coraizaca

-74 -



¢Ha tenido capacitacién en contabilidad, marketing, etc.?

No he tenido capacitacién, nosotros mismo nos buscamos el modo, mi
hijo el mayor se encarga de hacerme el logotipo, porque él es bachiller en
informadtica y estd siguiendo ingenieria de sistemas. Es pura habilidad. Yo
reviso y le hago ajustes.

¢Tiene conocimiento de alguna institucion que le apoyé por el hecho

de ser mujer?

Yo creo que el MIES; pero es un apoyo interesado, no porque soy mujer,
sino porque uno es madre y ellos tienen que dar resultados. Dieron el bono
aljefe de hogar, y me asignaron a mi, porque debo cumplir con ciertas obli-
gaciones. En la joyeria jamds hubo esa posibilidad.

Cuéndo hizo joyeria, ;pudo percibir que el ptblico gust o rechazé la
obra por ser mujer?
No. Igual se vendia todo. Pero el jefe no quiso que hagamos mis disefios.

¢En este negocio usted es la creativa?
Si. Yo me imagino los disefios. El que trabaja la piedra es él, yo salgo a
las ventas, a los talleres de capacitacidn, a tramites; etc.

¢Qué cursos?
En el CIDAP, sali yo al Curso de Marketing.

¢En este sector, hay todavia joyeros o joyeras?
En Chayahurco, en las Nieves ya son muy pocas.

¢Si hubiera tenido el apoyo minimo necesario hubiera continuado con

lajoyeria?

Claro que si, porque teniamos herramientas y un taller. Laminadora,
todas las herramientas. Pero si en ese tiempo alguien nos hubiera dado un
apoyo, con un capital, hubiera sido diferente.

Cuando toda la joyeria se nos vino abajo, mientras mi marido iba a tra-
bajar al campo yo trabajé en artesania con materiales de la naturaleza, siem-
pre me ha gustado imaginarme cosas y hacerlas utilizando objetos de la na-
turaleza. Como soy madre de familia he tenido que arreglarme en los dos
campos, cumplir con la casa y con las escuelas de los hijos, y al mismo tiem-
po, generar algo de dinero. Mi esposo a veces me ayudaba con algunas labo-
res de la casa; pero no con la cocina ni el cuidado de los nifios.
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¢Tiene intencién de poner un almacén en Cuenca?

Estamos viendo esa posibilidad, porque ahora si puede llegar a concre-
tarse a través de la Casa de la Cultura, CIDAP, ellos estin realizando un pro-
yecto en el que estoy incluida. A inicios de afio expusimos en GO de la Casa
de la Cultura, y ahi nos dimos a conocer.
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CAPITULO III
SISTEMATIZACION DE DATOS

Objetivo:

Develar c6mo los patrones culturales, simbdlicos, histéricos y econdémi-
cos relacionados con la construccién del género, han influido en el trabajo de
las mujeres joyeras, y en la mentalidad de los pobladores de Cuenca, desde
el afio 2.000 al 2.016.

Categoria de Género:

La primera categoria tiene dos variables: Violencia y Discriminacién.

En cuanto a la Violencia de Género, su Indicador: Percepcién de que al-
guna vez vivid violencia al ejercer la joyeria. Encontramos un testimonio en
el que se consigna esto, de forma elocuente:

“Considero violencia por discriminacién de género cuando a las artesanas nos
consideran “la #ltima rueda del coche”.

Cuando tuve una invitacién a Popayan en Colombia, estuve en un mercado arte-
sanal internacional, ahi me dijeron que no habia lugar para mi. Pregunté: spor
qué? Me dijeron que mi artesania no era de calidad, porque hacia cuatro alam-
bres con pinzas, que eso era una actividad de la calle. Estuve cuatro dias sin co-
mer. Me despidieron del hotel. El encargado del Mercado Artesanal no me daba
paso, no queria ni ver la mercaderia. La secretaria intervino y dijo: “La sefiora
viene de Ecuador, de Cuenca y trae documentacién de calificacién artesanal”.
Lloré mientras mostraba mi produccién. En el momento que vio la muestra,
me dio un espacio; pero era el tltimo lugar de la feria, luego de dos kilémetros
de recorrido. En esas circunstancias, tuve que tomar fuerzas y seguir adelante,
la gente de Colombia me ayudd. Arreglé el Stand y gané el primer puesto en
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decoracién de stand, lo que fue para mi un impulso para salir adelante. Desde
entonces me dije que siempre haria saber que mi produccién era de Cuenca —
Ecuador”. Sefiora Imelda Chérrez.

El siguiente Indicador: Percepcién de que se ha sido discriminada por
ser mujer. Y aqui tenemos los siguientes testimonios:

“Porque aquello sucedid en consideracién de que yo era una mujer joyera, porque
pensaban que la mujer no puede trabajar en joyeria, incluso en Cuenca creian
que el autor de mis obras era mi esposo, aunque él era arquedlogo, y manifestaba
siempre que la autora de la joyeria era yo. Esa fue una discriminacién que sufri.
Me imagino que, para la mentalidad de esa época, lo que la mujer debia hacer era
ocuparse del hogar”. Sefiora Imelda Chérrez.

“Discriminacién de los compaieros joyeros que, han llegado a pensar que yo no
puedo sentarme en el banco de trabajo y hacer la labor que ellos hacen: cortar,
laminar, soldar, calar. Me imagino que, algunos de entre muchos joyeros, como
son hombres, entonces, creen que una mujer no puede sentarse a hacer lo mis-
mo. Asi también entre los clientes. Porque tengo la suerte de tener el taller y al
mismo tiempo atender al cliente y pintar las piezas; entonces, yo manejo a la par
de mi esposo todo”. Sefiora Adriana Landivar.

“Pero ya no fue posible continuar trabajando en eso, se trabajaba de lunes a do-

mingo porque teniamos que sacar una obra. Dependiendo del pedido, se tra-

bajaba hasta la media noche. Nosotros mismo nos inventabamos el modelo, los
cufios; etc. El jefe decia: “Los hombres tienen que hacer eso, porque las mujeres
no van a poder.” El consideraba que si las mujeres tocibamos la pieza le ibamos

a dafar. Esa diferencia es discriminatoria y a pesar de trabajar con mi esposo

me pasabalo mismo, lograban que me ponga nerviosa, insegura”. Sefiora Blanca

Coraizaca.

En este altimo testimonio entramos en el campo de la “micropolitica” de
Michel Foucault, porque la discriminacién provenia hasta de su propio ma-
rido que, a través del patriarcado, habia hecho suya la creencia de que, si una
mujer realizaba ciertas partes del trabajo, la obra completa se danaria.

Categoria de Trabajo:

Esta segunda categoria, y la mas amplia, contempla algunas variables
como: Formacion o Legado: es decir, si su formacién se realizé por el Indi-
cador: Legado familiar:

“Aprendi la joyeria a los 12 afios con mis hermanos y un cufiado. Me ponfan a
hacer cosas menores con un clavito en la punta del cajén, a pulir y a abrillan-
tar, eso a una le quema la mano, ahora hay tecnologia; asi aprendi a hacer. Me
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mandaban a hacer las llaves y poco a poco fui aprendiendo y me fue gustando.
Realmente no crei trabajar en la joyeria, nunca le vi como mi drea. A mi me gus-
taban otras actividades, estudié medicina; pero fueron las circunstancias que
me llevaron a la joyeria”. Sefiora Imelda Chérrez.

“Cuando me casé con mi marido, mi esposo es de familia de joyeros. Me casé de
19 afios, nos casamos muy jévenes, en seguida decidimos ponernos el taller. Mi
profesion es de Disefladora y Artista Plastica. Yo pinto desde los 8 aflos y a mis 17
afios ya tenia 3 0 4 exposiciones individuales incluso. Entonces, la parte artistica
la he manejado siempre”. Sefiora Adriana Landivar.

Otro Indicador es: En talleres de Joyeria: sdénde ingresé como aprendiz?

“Desde soltera me llevaron a trabajar en un taller de un amigo, me pagaban
mensual, y luego con mi esposo. Nunca tuve ni tengo seguro, yo era operaria.
Ninguna de las personas que trabajaban ahilo tenian”. Sefiora Blanca Coraizaca.

Estos datos nos permiten medir cémo la construccién cultural e hist6-
rica determina una posicién de trabajo para la mujer, asuntos abordados
tanto por el Patriarcado y sus conceptos, como por la Teoria Marxista y las
distintas autoras feministas de esta tendencia

Y el Indicador: Percepcién de proporcidn entre hombres y mujeres en el
ejercicio de este arte:

“Mds hay hombres. Justamente ahora se estd dictando un curso con profesores
delaIndia en el CIDAP, y en la asociacién somos sdlo 4 mujeres, las 3 estdn asis-
tiendo”. Sefiora Imelda Chérrez.

“No, mujeres somos muy pocas, pero jsabe qué? Yo considero que lo que sucede
es que las esposas o las hijas 0 hermanas de los joyeros, trabajan en joyeria. Lo
que pasa es que quien saca el nombre por el machismo que existe, es el hombre.
Entonces hay una mujer siempre al lado que esta trabajando, que es “empleada”
entre comillas y que, por el machismo, por la situacién social, no se visibiliza
eso, y estan escondidas taller adentro, porque no es una situacién facil.” Sefiora
Adriana Landivar.

Aqui sale a relucir el asunto de la invisibilidad femenina que postulé
Michelle Perrot Quien, y que se expuso en el marco teérico de este trabajo.

“;Considera que existe igual nimero de hombres y mujeres en la joyeria?

Bueno, creo que si porque tengo muchas amigas que siempre han sido joyeras;
pero creo que, debido al mismo problema econémico, han tenido que salir y op-
tar por otros medios”. Sefiora Blanca Coraizaca.

Como representante de la clase social proletaria, pone de manifiesto el
problema de la crisis econémica que cruza la joyeria, y que advierte mas de
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cerca porque nunca pudo contar con capital propio para su trabajo al igual
que la mayoria de las joyeras invisibilizadas tanto por el género como por la
posicién social.

Dentro de la Categoria de Trabajo estd también la variable: Condicio-
nes Laborales, con el Indicador: Formacién:

“Si, en la Asociacién de Joyeros del Azuay (AJA) y en Colombia. Colombia me ha
dado mucho, yo aprendi mucho. Aparte de lo que pude aprender de mis familia-
res, como mencioné”. Sefiora Imelda Chérrez.

“En el CIDAP, y con la practica diaria en el taller, quemdndome los dedos”. Se-
flora Adriana Landivar.

“:Ha recibido informacién de alguna institucién para profesionalizarse?

No. Ninguna”. Sefiora Blanca Coraizaca.

Aqui se pone de manifiesto, el papel que juegan las instituciones de de-
sarrollo sin un Enfoque de Género. Pues la tltima declaracién proviene de
una mujer que tuvo que “crear su propia rama artesanal” para salir adelante
sin ayuda ninguna.

Y el Indicador: Capacitacién:

“sCree que sus ingresos le brindan la posibilidad de viajar fuera del pais a
capacitase?

Si, cuando inicié la joyeria era una época de bonanza, porque empezaba la tran-
sicién del auge de la plata, entonces sali dentro y fuera del pais a exposiciones.
Realmente eso me ayudé mucho, si. Sali a exponer y a capacitarme, todo aprendi
en Colombia. En las ferias aprendi a atender al pablico; etc. Cuando voy a Santo
Domingo - Ecuador, ahi me conocen ya por 25 afios. He ido posicionando mi
trabajo’. Sefiora Imelda Chérrez.

“sSus ingresos le brindan la posibilidad de viajar para capacitarse?

La parte econémica no es una parte que limita, lo que limita es el factor tiempo,
porque somos artesanos y tenemos que trabajar. El gobierno ha brindado capa-
citaciones a través del CIDAP, a las cuales nos esta invitando constantemente.
Mas bien nosotros no hemos asistido por falta de tiempo. Al ser nosotros los
artesanos de nuestro producto, el ir a Quito, por ejemplo, a una capacitacion,
una semana, es casi imposible. Es por eso que no se asiste. Si bien podriamos
hacerlo, el problema es que ademds son cursos que ya conocemos. Por ejemplo:
en el CIDAP se esta desarrollando un curso de técnica de filigrana con maestros
de la India, es un trabajo hermoso y cada pais maneja de una u otra manera;
pero es algo que ya sabemos. Entonces, quiza nunca es una pérdida de tiempo;
pero no son temas tampoco que conviene que nos demos ese tiempo para asistir
al curso”. Sefiora Adriana Landivar.

“sHa tenido oportunidad de capacitarse?

No. Porque somos los creadores de esta artesania. Lo que podriamos es capaci-
tar en esta rama’. Sefiora Blanca Coraizaca.
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También en la Categoria de Trabajo, estd la Variable: Limitantes en el
acceso y permanencia en el trabajo y/o mercado:

“sHa tenido limitaciones para realizar su obra, mantener el taller y el
mercado?

Los costos de los stands. Pero si es un mercado nuevo lo hago, una vez me fui a
Chiley el stand me costd algo loco $ 6.000 ddlares, un dineral, y nos arriesgamos
con mi compaiiero de ferias el quitefio, y nos fuimos. No sabiamos cémo pudi-
mos irnos, y vendimos y vendimos de manera increible. Se nos prendié las luces,
y posteriormente ibamos alli a todas las ferias, nacionales e internacionales. La
mayoria del afio pasaba fuera’. Sefiora Imelda Chérrez.

¢Ha podido identificar limitaciones para realizar su obra, para mantenerse en
su taller y luego en el mercado?

Limitaciones no he sentido, yo pienso que las limitaciones nos hacemos noso-
tras mismo. Realmente si es que uno trabaja bien, hace bien su trabajo, le va
bien. Nosotros empezamos, fue muy duro el inicio. El tratar de hacer que la
gente acepte el trabajo, fue muy dificultoso. Al comienzo se trabajaba el oro, y la
plata no estaba de moda. Cuando poniamos color peor atn, mi suegro que era
joyero en oro de toda la vida, cuando nosotros empezamos a poner color, nos
decian que estibamos dementes, que estdbamos locos. Pero ahora usted le ve a
mi suegra y no se saca los aretes nuestros. Y al empezar les costé la aceptacion,
fue dificil, al principio fue dificil. Ahora es que ya tenemos un nombre y lo he-
mos ganado con mucho esfuerzo, estoy hablando de 22 afios, y al principio fue
muy muy duro y creo que esa tenacidad nos brindé la juventud, porque creo
que, si hubiéramos empezado a esta edad, ya hubiéramos botado la toalla. Ser
jovenes e impetuosos, trabajar mas horas al dia de lo que el resto de personas
trabaja, eso es duro; pero es la tinica forma de salir adelante”. Sefiora Adriana
Landivar.

“;Ha podido identificar limitaciones para realizar su obra, para mantenerse
¢
en el taller y, luego, en el mercado?

“La persona que nos hacia los pedidos, en un principio nos pagaba muy bien;y
luego, al pasar los tiempos, él empezd a coger mas personal y como aqui habia
bastantes jovenes que querian trabajar, se metian a la joyeria y hacian piezas
pequenas, solo botones, nada complicado, lo hacian mas econémico. Entonces
él empezé a bajarnos el precio de los aretes. Nosotros haciamos porque no
nos quedaba otra opcién. Después fue bajando més el precio, hasta que ya no
se pudo mds. El vendia en Cuenca y en otros paises. Inicié pagindonos 0.50
ctvs. cada par de aretes y termind pagandonos 0.25 ctvs. Y fue cuando nos
retiramos. Entonces ahi nos vimos en apuros, porque encima de que una obra
salia en 2 0 3 meses, bajar el precio, nos hacia imposible trabajar en eso. Como
habia que buscar una forma de conseguir dinero mi esposo salié a trabajar en
la construccién. Primeramente, trabajamos en agricultura y luego, un amigo
le llevé a trabajar en construccién. Un dia le dice a mi esposo si quiere ser su
oficial y empez6 a trabajar en eso”. Ahi termin el asunto de la joyeria. Sefiora
Blanca Coraizaca.

- 81 -



De nuevo se manifiestan dos visiones: una de las personas que tienen el
capital para laborar con sus propios materiales, y el de las verdaderas artesa-
nas obreras que trabajan sin otro recurso que el de su trabajo.

Dentro de la misma Categoria de Trabajo, otra Variable es: Discrimina-
cién por ser mujer y/o por hacer un arte original:

“sHa sido discriminada por hacer un arte diferente?

No. Muy alagada. Porque no hay gente que haga arte cldsico. A mi local entra
gente del Cafiar, del Tambo y compra, porque dice que encuentran los disefios
que ya no hay en otras partes”. Sefiora Imelda Chérrez.

“sCree que le ha limitado el ser mujer, la maternidad, el cuidado de los nifios?

A ver, que fue duro, jfue duro! Porque cuando yo me casé habia que elegir, nos
casamos jévenes; habia que elegir entre seguir estudiando en la universidad
o cuidar a mi hija, Maria Belén, la primera. En un principio nos pusimos de
acuerdo con el Juan, ya le tuve a ella, y en seguida nos pusimos la tienda; decidi-
mos que él acababa de estudiar primero, y luego iba yo. Cuidaba a la guaguay al
mismo tiempo la tienda. Habia afios en que, como no teniamos dinero, el Juan
no se matriculaba en la universidad, se demoré una barbaridad en terminar la
universidad. Fue duro para mi, jmuy duro! Yo creo que también ser joven me
ayudd a avanzarme a tanto, generalmente las mujeres tenemos esa capacidad de
estar pensando en 100 cosas y hacer 50 y lograr hacer un montén de cosas mas.
Fue duro al principio, yo le tenia aqui la camita de la guagua, entre que le daba
de lactar, decidi quedarme con ella, terminar de criarle bien. Luego ya las cosas
iban surgiendo econémicamente, algo iba saliendo, no solo para el arriendo;
porque al principio no nos alcanzaba, almorzibamos donde mama4, almorziba-
mos donde mi suegra; no habia para pagar el arriendo ni del departamento que
teniamos. Fue duro, fue una época muy dura abrirnos el camino. Cuando nos
casamos yo tenia mi carrito, tuvimos que vender para invertir aqui. Entonces,
las cosas ficiles a nosotros no nos llegaron nunca, porque la situacién de mis
papis y de mis suegros tampoco... a ver, no esperabamos que nos pongan todo
en bandeja de plata, y ademads de eso, mis papis: “Te casaste cholita y vos busca
cémo arreglarte”. Y yo, agradezco, porque seguramente si me daban todo, capaz
yo no estaba aqui conversando con usted. Esto es de tenacidad, de trabajo. Nos
ha costado stper duro, y luego nacié mi segundo hijo y venia acd con los dos.
;Cémo lo hacia?, no me pregunte cémo, entre atender a la gente, entre pintar,
entre las guaguas... ya llegaba mi marido, mejor él les iba a dar una vuelta. En-
tre que le hacia dormir a la una, para yo poder terminar de hacer... jfue duro!;
pero nunca claudicamos en hacer lo nuestro, en la joyeria, siempre fuimos per-
severantes. Yo estaba segura de lo que hacia y nunca titubeamos en eso, a pesar
de lo que la gente nos decia, por ahi habia diferentes opiniones. A veces habia
que hacer cosas de catdlogo para poder salvar el mes, o la semana; pero siempre
manteniéndonos con conviccién en los disefios que a nosotros nos han gustado”.
Sefiora Adriana Landivar.

- 82 -



“;Ustedes realizaban disefios propios?

Dependiendo de cémo nos mandaban a hacer, dependiendo del pedido. El se-
for que nos hacia el pedido requeria los modelos de catdlogo; pero si, teniamos
nuestros modelos, los cuales no nos dejaba hacer”. Sefiora Blanca Coraizaca.

La postergacién laboral. El trabajo de produccién y reproduccién asig-
nados a la mujer y que serdn interpretados de acuerdo al marco tedrico.

Siguiendo la Categoria de Trabajo que es la central en nuestra labor, nos
encontramos con la Variable: Discriminacidn por la clase social:

“;Cree que las joyeras que tienen una trayectoria por herencia o tradicién, o
posicion econdmica tienen una mayor aceptacién?

“Si. Anécdota: Cuando nos fuimos a Quito, habia una disefiadora que era la Gni-
ca que entraba, luego entré yo y otra compaflera; pero por contactos, no porque
fuimos seleccionadas.

Por ejemplo: en la Mansién Vizcaya, ahi es muy costoso un stand para la artesa-
nia”. Seflora Imelda Chérrez.

“;Piensa que las joyeras que lo son por herencia, por clase social, son mejor
acogidas en el mercado o en espacios culturales?

No. Yo pienso que no. Siempre hay desventajas. Hay un poco ese paradigma de
que si eres mujer no vas a ser tan buena. Creo que si; pero creo que les hemos
demostrado que no es asi. Les hemos demostrado que podemos superarnos.
Personalmente no he recibido discriminacién para nada en ese sentido, al me-
nos de gente que me interese lo que opine sobre mi”. Sefiora Adriana Landivar
;Cree que existe mayor apoyo para ciertas artesanas debido a su condicién
social?

Yo creo que ahora ya hay apoyo para las artesanas joyeras. Hay una Asociacién
de Joyeras en Chordeleg que les brindan apoyo. No sé si con capital o con la lo-
gistica cuando hay ferias. En mi tiempo no hubo esos apoyos, es tltimamente
que aparecen.

En el tiempo que teniamos nuestro taller, no habia ninguna posibilidad. Ahora
si puedo decir que dan apoyo con la logistica, porque ahora yo trabajo en la arte-
sania de la piedra y me han brindado ayuda para eso.

Aqui se pone de evidencia que la mujer va cada vez mis empoderandose
de sus derechos y de sus capacidades.

En la Categoria de Trabajo y en la Variable: Discriminacién por lo Eco-
némico, encontramos:

“sCree que tener un respaldo econémico de instituciones publicas o privadas
es indispensable para empezar con la joyeria?
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No, para mi, no fue asi. Me inicié con mi hermano que hacia joyas en oro. Em-
pecé a recorrer vendiendo en las instituciones. Yo primero hago mi capital, para
hacer el trabajo. Toda la vida tuve el apoyo de mi hermano mayor, hasta el dia
de hoy. Hasta ahora trabajamos juntos. Nos ayudamos en disefios. Ahora € estd
diabético, hace didlisis. Le dije que trabaje en mi taller, pero que trabaje. Ahora
yo le doy el apoyo por el trabajo que él realiza..” Sefiora Imelda Chérrez.

“s;Cree que el gobierno debe brindar mejor apoyo a las joyeras?

Claro que si, porque el bienestar de las artesanas aporta al bienestar del pais”.
Sefiora Adriana Landivar.

“;Cree que, si hubiera tenido el apoyo econémico necesario, hubiera salido
adelante?

Yo creo que si. Porque lo que nosotros necesitibamos para trabajar nuestros
propios productos era dinero. Principalmente para inversién en material. En
aquel tiempo, los gobiernos no se preocupaban en la joyeria”. Sefiora Blanca Co-
raizaca.

La evidencia de que para paliar la crisis actual de la Joyeria es necesario

de instituciones que canalicen fondos a los nuevos emprendedores
También dentro de la Categoria de Trabajo tenemos el Indicador: For-
macioén a tercero:

“sTiene personas a quienes trasladar sus saberes, como: hijos, aprendices, etc.?

Sobrinos, ellos trabajan conmigo, saben lo que es la filigrana; pero no saben
plasmar a nuevas creaciones. A pesar de que me han dafiado algunas piezas,
van aprendiendo, ya le cogieron el golpe. Yo les trasladé mi conocimiento. He
ensenado a muchos joyeros que me han proveido sus joyas, en oroy en plata. Me
piden que les ensefie y no es nada de otro mundo. Lo que pasa es que, entre jo-
yeros, somos egoistas. Por ejemplo: para negrear una joya y darle apariencia de
envejecida, tuve que probar dos afios con diferentes férmulas, que nadie queria
revelar. Iba yo preguntando y me demoré, pero aprendi. Todo es un misterio,
hasta el lugar en dénde venden los reactivos. Uno va pagando piso, pero hoy, con
el internet se puede compartir. Ahora con una muchacha de la India, compar-
timos conocimientos, con una chica de la Argentina. Me uni a grupos en donde
compartimos secretos.

He ganado becas a las que, finalmente, no he ido; mejor he viajado a Amberes,
aprendi conocimientos de joyeros de alld y todo me ha servido”. Sefiora Imelda
Chérrez.

¢;Cudntos hijos tiene?

Dos, Maria Belén y Juan José. Maria Belén estd estudiando misica, es artista
también;y Juan José se gradda este afio y piensa estudiar disefio, mi hijo es muy
habil, ellos ya han hecho sus piecitas”. Sefiora Adriana Landivar

“sTiene personas a las que traslade sus saberes, su arte?

Bueno, si, a mis hijos.” Sefiora Blanca Coraizaca
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La vocacién de mantener la cultura propia a cualquier precio, es evi-
dente. Segin Terry Eagleton, en América Latina la forma de hacer fren-
te a la guerra de la globalizacién es el retorno a las raices desde el nicleo
familiar.

En la Categoria de Trabajo tenemos la Variable: igualdad de oportuni-
dades, con el

Indicador: en las instituciones:

“Con respecto a las instituciones y empresas, stiene igual aceptacién?

Si. En algunos lados menos; pero en general, si. Tampoco me han brindado faci-
lidades o deferencias por ser mujer”. Sefiora Imelda Chérrez.

“Cuando trata con instituciones o empresas, ;cree que tiene mdas aceptacién
por ser mujer?

Tengo mas aceptacién. Yo soy la que trato con la mayoria de las instituciones
de gobierno, del banco central; etc. No sé, puede ser por mi cardcter. Prefieren
tratar conmigo, por mi personalidad puede ser”. Sefiora Adriana Landivar.
“sTiene conocimiento de alguna institucion que le apoyd por el hecho de ser
mujer?

Yo creo que el MIES; pero es un apoyo interesado, no porque soy mujer, sino
porque uno es madre y ellos tienen que dar resultados. Dieron el bono al jefe de
hogar, y me asignaron a mi, porque debo cumplir con ciertas obligaciones. Enla
joyeria jamds hubo esa posibilidad”. Sefiora Blanca Coraizaca.

Esla evidencia de que la sociedad va cambiando respecto a la mujer y su
papel dentro de ella; sin embargo es critica la circunstancia que evidencia la
sobrecarga de trabajo al condicionar a la mujer el cumplimiento de los tra-
bajos de cuidado para poder acceder a esos beneficios.

En la Categoria de Trabajo, con la Variable: igualdad de Oportunidades,
tenemos el

Indicador: en el mercado:

“sEl mercado cotiza su trabajo igual que el de los hombres?

Si, en eso no hay diferencias”. Sefiora Imelda Chérrez.

“sSu trabajo es igualmente cotizado que el de su marido?

Bueno, siempre piden rebaja de las joyas; porque asi es nuestro medio.
Sea mi trabajo o el de éI”. Sefiora Adriana Landivar

“Cudndo hizo joyeria, ;pudo percibir que el ptblico gust o rechazd la obra por
ser mujer?

No. Igual se vendia todo. Pero el jefe no quiso que hagamos mis disefios”. Sefiora
Blanca Coraizaca.
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También en la Categoria de Trabajo, y en la Variable: economia, tene-
mos el
Indicador: ingresos:

“;Cree que los ingresos econémicos son justos?

No, mas se gana por volumen de venta”. Sefiora Imelda Chérrez.

“sEs justo el valor que se reconoce por su obra?

No, para el tiempo que demanda no solo la elaboracién, sino la atencién del
almacén; a la gente le gusta que se les explique el proceso. Lo que se cobra no

corresponde. Se invierten tantas horas que, si debiéramos pagar a alguien porla
mano de obra de nuestras joyas, no resultaria”. Sefiora Adriana Landivar.

“sSi hubiera tenido el apoyo minimo necesario hubiera continuado conla
joyeria?

Claro que si, porque teniamos herramientas y un taller. Laminadora, todas las

herramientas. Pero si en ese tiempo alguien nos hubiera dado un apoyo, con un
capital, hubiera sido diferente.” Sefiora Blanca Coraizaca.

De nuevo la crisis de la Joyeria, y de que, la posicién de la mujer dentro
de ella, requieren toda atencién institucional
En la Categoria de Cultura, tenemos la Variable: contenido de las joyas,

conel
Indicador: disefios:

“sTransmite un mensaje en sus obras?

Si, porque cada pieza es nica, una le comunica la vivencia del corazén a la joya
que trabaja en ese momento; hasta la energia positiva de nuestra vida se trans-
mite a través de la prenda. Mucha gente me ha dicho que hay aretes a los que
valoran especialmente, porque son tinicos para ellas. Los clientes afirman que
por eso regresan a comprar en mi joyeria.” Sefiora Imelda Chérrez.

“;Sus joyas portan un mensaje?

Si. Totalmente. Bueno, primero el color. Pienso que quien se pone una joya o
un par de aretes de nosotros, ya estd diciendo mucho. O sea, una orquidea estd
diciendo que es una joya de Cuenca del Ecuador, un colibri, se pone una pieza
que es representativa totalmente de nuestra tierra, flores naturales. El color no-
sotros tratamos de introducir intacto. Si el pensamiento, por ejemplo, es de un
color yo trato que sea espectacular en toda la gama.

Dependiendo de las gamas.” Sefiora Adriana Landivar
“sEn este negocio usted es la creativa?

Si. Yo me imagino los disefios. El que trabaja la piedra es él, yo salgo a las ventas,
a los talleres de capacitacidn, a tramites; etc.” Sefiora Blanca Coraizaca.

“sRealiza también nuevos disefios?

Si, ahora trabajo joya esmaltada, creo que soy la Gnica en Cuenca. Me inspiro
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cuando tengo un estrés. Me siento y me inspiro para desestresarme a través de
plasmar el disefio y el color. Para mi es lo mejor para desestresarme. Como me
dijo la psicéloga: uno plasma los colores de acuerdo a las emociones de ese ins-
tante: tranquilidad, alegria, paz... jMe relajo!” Sefiora Imelda Chérrez.

“:Quién maneja el proceso de la elaboracién de joyas?

Los dos. Elaboracién, supervision, disefios. Los dos. Nos complementamos al
compartir la mejor solucidén a un disefio, a una forma.” Sefiora Adriana Landivar.

“sQuién crea los disefios para las obras que hoy hacen en piedra?

Yo. Me imaginé luego de un corte accidental que mi marido hizo en una pie-
dra. Le pedi que me indique cémo lo hizo. Fue una piedra para moler ajos que
la tengo, y comenzé el invento para trabajar en piedra. Comenzamos con una
piedra, y poco a poco nos han ido pidiendo que les demos haciendo, y ahora
tengo visitantes, turistas y pedidos desde el exterior. jLa ganadora mundial en
gastronomia sirvié su comida en mi vajilla de piedra!” Sefiora Blanca Coraizaca.

La batalla de la joyera es una batalla de sobrevivencia, ante la cual recu-
rre a sus raices y su creatividad, para hacer frente a la produccién industrial.
Todavia no se ha pensado en una produccion industrial que mantenga los
disefios de una tradicién cultural, porque asi se terminaria con la produc-
cién artesanal.

En la Categoria de Cultura, tenemos la Variable: contenido de las joyas,
con el

Indicador: apoyo:

“sConoce de alguna institucién que brinde apoyo a las joyeras por ser mujeres?
No, no existe.” Sefiora Imelda Chérrez
“sCree que el gobierno debe brindar mejor apoyo a las joyeras?

Claro que si, porque el bienestar de las artesanas aporta al bienestar del pais”.
Sefiora Adriana Landivar.

“sHa tenido capacitacién en contabilidad, marketing, etc.?

No he tenido capacitacién, nosotros mismo nos buscamos el modo, mi hijo el
mayor se encarga de hacerme el logotipo, porque él es bachiller en informatica
y esta siguiendo ingenieria de sistemas. Es pura habilidad. Yo reviso y le hago
ajustes”. Seflora Blanca Coraizaca.

También en la Categoria de Cultura, se encuentra la Variable: difusién:

“;Cuando ha participado de una feria ha habido la suficiente difusién?
Si.” Sefiora Imelda Chérrez

“sCuando ha participado de una feria ha habido la suficiente difusién?
Si.” Sefiora Adriana Landivar
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“sLas instituciones publicas le han brindado apoyo para el trabajo que hace
ahora?

Ahora si. Cuando hacia joyeria no. El apoyo es municipal, junta parroquial de Na-
bén, de Las Nieves, el MIES, nos invitan a ferias en donde vendemos un poco. Nos
invitan y nos dan toda la logistica, promocién y difusién. El afio anterior tuve in-
vitacién del MIPRO (Ministerio de Industrias y Productividad) también, a veces
se juntan las instituciones y hacen una sola actividad”. Sefiora Blanca Coraizaca.
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CAPITULO IV
INFORME FINAL

Trabajo:

Los testimonios dan cuenta vivida y documentada de que las joyeras en
Cuenca estin cruzando una crisis sin precedentes, que como ya se expuso
en el Marco Tedrico, presenta un atraso tecnoldgico e industrial frente a la
globalizacién, que invade nuestros mercados. Frente a esto las joyeras cuen-
canas se atrinchera en la riqueza de la tradicién y el valor artistico de la crea-
tividad y la originalidad para la sobrevivencia de su arte.

Segtin Marx: “El trabajo es una actividad por la que el hombre transfor-
ma la realidad para satisfacer sus necesidades fisicas y espirituales. En las
sociedades de explotacién el trabajo se vive como una experiencia aliena-
da, y no como una actividad de auto realizacién.” La mujer cuencana joyera,
operaria, obrera, se halla invisibilizada, excluida, alienada, por no ejercer
sus facultades creativas; y en caso de hacerlo, recibe la negacién a su reco-
nocimiento, incluso del patriarcado de su esposo, entonces se la somete a la
invisibilidad de su aporte. Hasta que su fuerza creativa encuentra una via en
otro tipo de arte. Este es el caso de la Sra. Blanca Coraizaca.

La mujer joyera cuencana que dispone, o ha llegado a adquirir, capital,
para contar con los metales preciosos propio de su trabajo, dispone de su ta-
ller y realiza el comercio de joyas; ella también viene cruzando dificultades
a través de décadas, para conseguir un puesto de prestigio en el mercado.
Lo ha hecho gracias a la creatividad y originalidad de su trabajo. Tiene ope-
rarios artesanos trabajando en su taller, o trabaja ella mismo sus joyas. Y no
estd dispuesta a renunciar a su aporte cultural frente al avance de las indus-
trias extrajeras. Es el caso de las sefioras Imelda Chérrez y Adriana Landivar.
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Como escribia Eleanor Marx: “Lo que propongo es plantear la cuestién
del sexo, desde el punto de vista de la clase obrera y la lucha de clases.” Es
decir, hay que trasladar la concepcién del trabajo y la politica también a la
vida familiar y conyugal. Porque hay el testimonio de una joyera cuencana,
que si quedard desde ya para la historia en la que, por abrirse paso hasta
alcanzar un puesto de reconocimiento internacional, perdié su matrimo-
nio. En tanto que, en otro caso, por contar con un conyuge libre de posicio-
nes patriarcales, consigui6 trabajar en equidad; pero su trabajo de produc-
cién se vio agravado por el de reproduccién, que le llevaron a un sacrificio
conmovedor.

Esta claro que la asignacién a la mujer de un papel en la produccién
econdémica, no ha considerado la sobrecarga del trabajo en la reproduccién
humana y la educacién de los hijos, sobrecarga laboral que esta lejos de ser
compartida, porque se toma como propia y natural de la mujer. El testimo-
nio dela Sra. Adriana Landivar al inicio de suvida matrimonial es elocuente.

Se ha demostrado la existencia de un modo de produccién doméstico,
donde la mujer constituye parte de una clase social y econémica, en que
las relaciones entre marido y mujer en el seno de la familia, son relaciones
de produccién, no algo privado dentro de la sociedad cuencana, no algo al
margen de la historia, o sin consecuencias politicas. Porque, en Gltima ins-
tancia, constituyen el progreso o el atraso de la vida econémica y social de
un pais.

Muchos pensadores han criticado la actitud de los politicos, que tenian
una posicién en la vida privada y otra en la vida publica, y pensaron que la
politica también debia ser considerada en la vida familiar y privada. De alli
que Michel Foucault tratando la microfisica social, proponga una politica de
la vida cotidiana, una micropolitica. Porque la politica se enrumba a cam-
biar el papel de la mujer, no tanto en la vida social; sino en la vida familiar
e individual. Cambiando las construcciones de los caducos imaginarios de
mujer y de género.

El aprendizaje de la joyeria se inicia generalmente en un taller como
aprendiz, o en el hogar, trabajando con el padre, hermanos o esposo. No hay
instituciones que profesionalicen a las joyeras a un nivel universitario, con
todos los adelantos técnicos e industriales, con los conocimientos en comer-
cio internacional, mirquetin, etc.

Pero lo mis destacable es el grado de invisibilidad de las joyeras, que
segin los testimonios es mayor que el de los varones; pero su trabajo estd
invisibilizado porque laboran ayudando a sus esposos o familiares, trabajan
en sus hogares, como una més de sus obligaciones de mujer. Y por eso, sin
duda, forman parte de esa gran mayoria de mujeres migrantes.
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Ante la pregunta: “En su actividad, ;Ha conocido la vida de otras joye-
ras que considere importantes, y que no hayamos llegado a conocer?” la res-
puesta es: No. Una sola entrevistada, la Sefiora Adriana Landivar responde:
“No. No tengo conocimiento. No hay historia de las mujeres. Se busca y no se
encuentra nada escrito. Probablemente porque las mujeres han trabajado a
la sombra de los duefios del taller... Lo que ha sucedido también, con respec-
to a la invisibilidad de las joyeras, es que las disefiadoras ahora, porque son
disefiadoras no joyeras, se han dado el nombre diciendo que son joyeras, con
las obras de otras.” Una respuesta que no deja nada que agregar a propdsito
de la invisibilidad de las mujeres joyeras.

Quienes han trabajado como artesanas joyeras obreras, para comercian-
tes joyeros, dicen que nunca tuvieron afiliacién al seguro, ni un sueldo basico,
ni los beneficios de ley; les pagaban por el peso de la joya trabajada, dejan-
do de lado la calidad y descartando la originalidad del trabajo, y que podian
trabajar en los talleres de los joyeros comerciantes o llevarse el trabajo a sus
hogares, si tenian un taller propio, donde podian trabajar con su mujer y sus
hijos. Esto se documenta en las declaraciones de la Sra. Blanca Coraizaca.

Género:

Aqui nos referimos a las relaciones socialmente construidas, de cardcter
inter relacional, intersubjetivas, diversas, que permiten el posicionamiento
de género como categoria de anélisis.

Una joyera cuencana, la Sra. Imelda Chérrez, piensa que la violencia
de género contra ella se produce: Cuando a las artesanas joyeras se las con-
sidera como “la dltima rueda de coche”. Hay discrimen en el trabajo de la
mujer joyera, que puede llevarla a pasar hambres y sacrificios en paises ve-
cinos como Colombia, y también aqui en el Ecuador. Eso impone que el
género femenino se vea obligado a mayores esfuerzos y sacrificios como
quedan consignados en los tres testimonios de vida. Por eso el género es
una categoria social que, nos permite un andlisis completivo y reivindica-
tivo de la historia.

La visién de género busca la comprension de la naturaleza de la des-
igualdad, y se centra en las politicas de género, las relaciones de poder y su
relacién con la sexualidad. Porque la finalidad de este estudio es la promo-
cién de derechos, el inicio de la construccién de la historia de las joyeras
cuencanas, y la forma de construir nuevas estructuras de igualdad.

Decia Clara Zetking: “Aquellos que buscan la libertad humana, no deben
condenar a la otra mitad del género humano a la dependencia’. Pero mani-
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festaciones de esta dependencia, hoy, son miltiples y se extienden de dife-
rente forma a todos los niveles sociales. Estas expresiones constituyen un
complejo sistema de poder entre los sexos, que tipifica la subordinacién de
la mujer, segin pensaba Lourdes Beneria, refiriéndose a sociedades como la
nuestra, en cuanto al trabajo de la mujer.

La Sra. Imelda Chérrez piensa que aquella postergacién, para aceptar
su trabajo en una feria colombiana, se debié tinicamente al hecho de ser
mujer, porque cuando analizaron su obra, se dieron cuenta que era superior
en calidad a la de los varones. Ellos pensaban que la mujer no puede traba-
jar en joyeria. Pero este prejuicio era idéntico también en Cuenca, porque
pensaba que su obra era elaborada por su esposo. “Esa fue una discrimina-
cién que yo sufri. Me imagino que, para la mentalidad de esa época, lo que la
mujer debia hacer era ocuparse del hogar” Concluye.

La Sra. Adriana Landivar, que tiene en su esposo un compafiero caren-
te de patriarcalismos, encuentra que la actitud discriminatoria proviene
de sus compafieros joyeros, que sin razén alguna piensan que la mujer no
puede sentarse en el banco de trabajo y producir joyas de mejor calidad que
ellos. Pero lo que es perjudicial econémicamente, es que haya clientes con el
mismo prejuicio. Que hasta que se enteran que en todo el proceso de elabo-
racién de las joyas ha participado el matrimonio, siempre buscan encontrar
cudles han sido elaboradas por el esposo y cudles por ella. Por suerte tenien-
do el taller junto al almacén, siempre la encuentran laborando y atendiendo
al cliente también.

Pero el caso de la Sra. Blanca Coraizaca es verdaderamente patético, por
el discrimen laboral. Tenia que trabajar la semana integra sin descansoy de
la mafiana a la medianoche, para entregar la obra. Ademas, no podia ela-
borar ciertas partes del trabajo que, segtn su jefe, sélo podian realizar los
hombres. Y en esto colaboraba su esposo que creia igual. Hasta que tuvo que
renunciar a trabajar en la joyeria, e inventar su propia y original artesania
que llegd a consagrarle internacionalmente, aunque hasta hoy, si labora en
joyeria, aunque ya independizada econémicamente.

Hay que enfatizar que existen muchas Blancas Coraizaca que siendo
tan hdbiles y creativas son y han sido ivisibilizadas en razén de su género y
clase social y por tal razén no fue posible obtener datos exactos del nimero
de mujeres que a pesar de tener el arte en las manos nunca fueron ni serdn
conocidas ya que ellas mismas no se consideran joyeras, se consideran ayu-
dantes de sus esposos o, peor, creen que quien les da un trabajo pagado por
gramos para hacer en sus casas, les hace un favor para que sus manos no
estén ociosas.
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Clase Social:

La joyeria y el mercado de la joyeria no son grupos humanos abstrac-
tos. Hay que analizarlos desde categorias socioldgicas concretas. Para este
estudio se ha utilizado el materialismo histérico: dentro del cual, clase so-
cial es un conjunto de personas, con los mismos intereses econdmicos, como
consecuencia de relacionarse del mismo modo con los medios de produc-
cién. En la sociedad capitalista las dos clases sociales mas importantes son:
la burguesia y el proletariado.

La clase social es una forma de estratificacién social, en la que, los di-
ferentes grupos de individuos comparten una caracteristica comin, que
los vincula social o econémicamente, sea por su funcién productiva o so-
cial, poder adquisitivo o econdémico, o por la posicién dentro del sistema
productivo.

Las clases sociales se determinan, independientemente de su voluntad,
por el lugar que ocupan en la produccién de mercancias, y la propiedad de
los medios de produccién o capital. Por eso hemos determinado entre las
joyeras cuencanas aquellas que son propietarias de su negocio, poseen el ca-
pital para disponer del material valioso con el que trabajan, que en este caso
son:la Sra. Imelda Chérrez y la Sra. Adriana Landivar. Personas que, por su
posicidn, estin mas cercanas a hacerle frente a la crisis de la joyeria indus-
trial globalizada. Y también a la Sra. Blanca Coraizaca, joyera, obrera, sin el
capital de trabajo, ni acceso al mercado, mas vulnerable a la crisis, y por lo
tanto perteneciente a otra clase social, hasta el punto de que se vio obligada
a abandonar esa artesania, y emprender en otra que le produjera recursos
para continuar en su produccién.

Por su parte el pablico que adquiere las joyas también estd dividido en
distintas clases sociales, Un grupo social que tiene suficiente cultura y los
recursos para adquirir joyas de metales preciosos, que valora el contenido
artistico de una joya tnica, exclusiva. Este grupo esta constituido por turis-
tas y lo que algunos sociélogos clasifican como clase media alta, que no con-
sume los productos de joyeria industrial, globalizada. Esta clase, l6gicamen-
te es minoritaria. Y una clase social proletaria o clase media baja y obreros,
que naturalmente es mayoria y que también difiere en preferencias sobre
las joyas de catdlogos y las joyas industrializadas de procedencia extranjera.

El trabajo se realizé mediante entrevistas testimoniales a personajes de
lajoyeria cuencana, y no mediante encuestas; porque lo que se queria es tes-
timoniar en este trabajo de género, el concepto de Lourdes Beneria de en-
tender la familia no como una unidad estatica, y la division del trabajo como
natural; sino llegar a preguntas que muestren a la familia sometida a cam-
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bios, que responden a la dindmica de una economia y una sociedad en pro-
ceso de transformacién. Por eso las preguntas, aunque sujetas a un esquema
predisefiado, varian segtn la persona entrevistada.

En cuanto a las instituciones destinadas al desarrollo humano artesa-
nal, es preciso que consideren a las mujeres como clase social y econémica,
que busca empoderarse de conocimientos y recursos, para que el desarrollo
que pretenden sea completo. Porque en una sociedad de clases, siempre hay
grupos humanos que pretenden apropiarse del trabajo del otro, por ocupar
puestos diferentes en un régimen determinado de economia social.

Otro aspecto que se pone de manifiesto en los testimonios, es que la
subordinacién e invisibilidad de las mujeres en el trabajo de la joyeria viene
desde hace siglos, debido a la formacién patriarcal. Esto no constituye sola-
mente una subordinacién, sino una explotacién. La explotacién de las mu-
jeres por los hombres, ya sean éstos de la misma clase social, o de clases so-
ciales diversas.

Y también la precariedad del estatuto de originalidad de la experiencia
personal. La experiencia femenina individual estd determinada por condi-
cionamientos econémicos y politicos de aspecto general, propios del modo
de produccién en que esas experiencias estdn histéricamente situadas. La
mujer, su pensamiento, sus trabajos, sus creaciones y sus experiencias, no
importan; porque impera el prejuicio de que siempre son los mismos de
todas las mujeres. Hasta que no conquistan en una lucha heroica la demos-
tracién de sus valores y de su originalidad, hasta que el ptiblico con sus pre-
ferencias demuestra su superioridad.

Esto evidencia que, en la realidad social, existe una divisién sexual del
trabajo que, por constituir una forma clara de explotacién femenina y un
campo evidente de trabajo politico y social; es una realidad que crea una
ideologia para combatirla y no al revés.

Cultura:

La joyeria al ser un arte, forma parte de la cultura de nuestro pais. La
cultura ha podido excluir la reproduccién material. En una sociedad donde
todo se orienta a competir por el precio mas bajo; sélo la cultura ha logrado
alcanzar precios mas altos, por producciones minimas o singulares. De ma-
nera que el arte mismo cobra valor en la medida en que critica una sociedad
basada en la produccién masiva y la globalizacién de los mercados.

Asi pues, hasta hace poco, la nocién de cultura se alineaba en la separa-
cién entre ciertas actividades morales e intelectuales y la fuerza impulsora
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de un nuevo tipo de sociedad. Pero surgié un inesperado elemento impor-
tante que es la unién de cultura y poder. Los gobernantes se dieron cuenta
que mas ficilmente que imponerse por el poder de las armas, era asociarse
con los artistas consagrados para recibir la aceptacién general. Es asi que en
parte de un testimonio se asegura haber recibido el apoyo de la esposa de un
mandatario. Esto no es una casualidad. Ademas, el artista también se sien-
te complacido al alcanzar el beneplacito oficial. Esta diplomacia politica se
ha llevado a cabo desde hace tiempo, y no sélo con joyeros, sino con artistas
plasticos y literatos, con una sola condicién: que el artista ya tenga fama o
esté consagrado al momento de llegar el gobernante al poder.

Sin embargo, actualmente surge una corriente cultural universal, por
cuanto el artista se da cuenta que no puede avalar motivos politicos del mo-
mento; sino valores cotizables en todo el mundo, asi como el desarrollo hu-
mano no es valido sélo para Noruega y no para Perd. Esta nueva corriente
cultural toma toda la tecnologia y el desarrollo industrial, y los utiliza para
universalizar los valores ancestrales propios de cada pais, de manera que fo-
menta la pluriculturalidad, pero también reditda las labores personales de
acuerdo a los adelantos de su tiempo.

Dice Terry Eagleton: “En el campo de la educacién, por ejemplo, la vio-
lencia simbdlica opera no tanto porque el maestro hable “ideolégicamente”
a los estudiantes; sino porque se perciba a éste como en posesién de una
cantidad de “capital cultural” que el estudiante tiene que adquirir. Asi, el
sistema educativo contribuye a reproducir el orden social dominante, no
tanto por los puntos de vista que fomenta, sino por esta distribucién regu-
lada del capital cultural”. Porque lo mis urgente es salvar la crisis econé-
mica y humana no sélo de artistas y artesanos; sino el atraso productivo y
comercial de los paises mas ricos culturalmente, y menos productivos en la
actualidad.

Y esto no se debe a la falta de investigacién o conocimientos de las joye-
ras cuencanas; sino por el prejuicio de aceptar también lo ajeno, para que-
darnos con lo propio. Hay que asimilar lo ajeno, para potenciar nuestra crea-
tividad, para universalizar lo nuestro.

“Ahora mismo nos encargaron la realizacién de la corona de la Reyna
de Cuenca. Mi marido, tall6 la hoja de un geranio, la hoja es tallada a mano.
Claro, nos pusimos a investigar lo que es emblematico de Cuenca, porque
el certamen este afio tendrd como presentacién los vitrales; pero claro, ;qué
hago yo con los vitrales?; Entonces decidimos apegarnos a los colores, ;por-
que qué hago con figuras geométricas? Nosotros hicimos investigacién con
flores endémicas de Cuenca, no hay mucha flor que sea bonita, hay que ser
realistas. Hay flores que no son endémicas como geranio, como la orquidea,
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como la rosa que, si bien no es endémica de la ciudad, siempre se encuentra
en nuestros jardines cuencanos: Entonces nosotros tomamos como base el
jardin cuencano. Si el jardin. Lo que usted llega y se maravilla en un jardin
interno, que es representativo de lo nuestro, buscando la identidad. Frente a
eso hicimos una barbaridad de investigacién para hacer algo bonito, vamos
a hacer con un colibri; seguiremos trabajando e investigando. Entre el juan
y yo, siempre vamos poniéndonos de acuerdo, con investigacién y didlogo.”
Dice la Sra. Adriana Landivar en una magnifica demostracién de integri-
dad y apego a lo nuestro. Esto es un valor. Pero también es, hoy, un valor el
sincretismo cultural, el asimilar los valores del arte occidental y oriental a lo
nuestro, a lo ancestral.

La cultura es un complejo que incluye: el conocimiento, el arte, las
creencias, la ley, la moral, las costumbres, y todos los hibitos adquiridos
por el hombre, no sélo en la sociedad; sino también en la familia, y en lo
individual.

La Sra. Adriana Landivar fusiona en su familia dos manifestaciones ar-
tisticas: “Por parte de mi marido: la parte de la técnica y el arte de la joyeria;
y por mi parte: el arte, la pintura y el disefio. Lo fusionamos, y esta actividad
se convierte en un legado de las dos familias en una. El esmaltado es la parte
mas larga y més dificil de todo el proceso. El esmaltado, otros pueden co-
piarlo; pero no llegan a hacer igual. Es como copiar una obra de arte. Nadie
le puede hacer un cuadro idéntico al de Eudoxia Estrella, por ejemplo; cada
uno tiene su marca personal. Incluso aqui mismo se nota cuil es mi esmal-
tado y cudl es el de mi esposo”.

Hay un digno empefio por el cultivo tradicional inmediato, no preco-
lombino, continda La Sra. Adriana Landivar: “Nos basamos en la cultura tra-
dicional y realizamos nuestros disefios, los acoplamos y hacemos una joya
original. Nos inspiramos en los jardines cuencanos. Hemos hecho meda-
llones con paisajes pintados como un cuadro. Tomando la parte cultural, las
técnicas ancestrales, la chapa martillada, el burilado; que son técnicas anti-
guas. Nosotros trabajamos con la técnica antigua, no tenemos maquinaria
sofisticada. Como usted puede ver, todo es hecho artesanalmente y a mano”.

Creativamente saca disefios nuevos; pero manteniendo los tradiciona-
les inmediatos: “Si, bisicamente nuestra joya es tradicién cuencana. Yo tra-
bajarle una réplica de Tous o cualquier réplica, simplemente, no lo hago. A
veces me traen una foto de un anillo de matrimonio o un anillo X para que
les haga, se hace; pero réplicas no, ni en serie. Ninguna pieza jamads se pare-
ce aotra. A diferencia de los joyeros que trabajan la pieza vaciada, por ejem-
plo. También el vaciado es una técnica antigua. Pero es otro tipo de activi-
dad. Yo evito trabajar, por ejemplo, con enjoye; porque no es nuestro tipo de

_96_



trabajo. Nos gustan las técnicas mas artesanales. Nuestro trabajo es neta-
mente artistico.” Concluye la Sra. Adriana Landivar.

La riqueza cultural se manifiesta no sélo en la elaboracién de la obra,
sino en el contenido intelectual, en el mensaje que la artista impregna al rea-
lizarla: “Bueno, primero el color. Pienso que quien se pone una joya o un par
de aretes de nosotros, ya estd diciendo mucho. O sea, una orquidea estd di-
ciendo que es una joya de Cuenca del Ecuador, un colibri, se pone una pieza
que es representativa totalmente de nuestra tierra, flores naturales. El color
nosotros tratamos de introducir intacto. Si el pensamiento, por ejemplo, es
de un color yo trato que sea espectacular en toda la gama. Dependiendo de
las gamas”. Dice la Sra. Adriana Landivar.

Sila cultura, hoy en dia, se encuentra ante el desafio de la globalizacién
de mercados,

spor qué no adoptar también nosotros nuestros catilogos, buscar las
exposiciones internacionales? Quiza el desafio sea demasiado para una ge-
neracién; pero ya existen artistas joyeros con disefios precolombinos y téc-
nicas de la cera perdida, para una mayor produccién masiva, abriéndose
mercado internacionalmente.

Quiza no haya precisién en la visién cultural e ideolégica de Terry Eagle-
ton, pero valga la sugerencia como un anhelo por superar la crisis de la joye-
ria artistica actual. Lo importante es la tenacidad por continuar en un arte
que nos ha dado identidad. La Sra. Imelda Chérrez responde a la pregunta:
“;Tiene personas a quienes trasladar sus saberes, como: hijos, aprendices,
etc.? Sobrinos, ellos trabajan conmigo, saben lo que es la filigrana; pero no
saben plasmar a nuevas creaciones. A pesar de que me han dafiado algunas
piezas, van aprendiendo, ya le cogieron el golpe. Yo les trasladé mi conoci-
miento. He ensefiado a muchos joyeros que me han proveido sus joyas, en
oroy en plata. Me piden que les ensefie y no es nada de otro mundo. Lo que
pasa es que, entre joyeros, somos egoistas. Por ejemplo: para negrear una
joyay darle apariencia de envejecida, tuve que probar dos afios con diferen-
tes formulas, que nadie queria revelar. Iba yo preguntando y me demoré,
pero aprendi. Todo es un misterio, hasta el lugar en dénde venden los re-
activos. Uno va pagando piso, pero hoy, con el internet se puede compartir.
Ahora con una muchacha de la India, compartimos conocimientos, con una
chica de la Argentina. Me uni a grupos en donde compartimos secretos. He
ganado becas a las que, finalmente, no he ido; mejor he viajado a Amberes,
aprendi conocimientos de joyeros de alli y todo me ha servido”.

También la Sra. Adriana Landivar contintia en el empefio de dejar este
legado cultural a sus familiares: “(Hijos). Dos, Maria Belén y Juan José. Maria
Belén estd estudiando mdsica, es artista también; y Juan José se gradiia este
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afio y piensa estudiar disefio, mi hijo es muy habil, ellos ya han hecho sus
piecitas”.

Y la Sra. Blanca Coraizaca no es tampoco ajena a este empefio: “;Tiene
personas a las que traslade sus saberes, su arte? Bueno, si, a mis hijos.” Con-
testa laconicamente.

La vocacién de mantener la cultura propia a cualquier precio, es evi-
dente. Segin Terry Eagleton, en América Latina la forma de hacer frente a la
guerra de la globalizacién es el retorno a las raices desde el nicleo familiar,
donde gracias a la comunicacién, se producird una pluriculturalidad, que
permitird un sincretismo enriquecedor, que invadird el mercado globaliza-
do con gran ventaja.

Finalmente queremos resaltar el poder creativo de la mujer, La Sra.
Blanca Coraizaca luego de inventar la artesania de convertir a la piedra
en objetos artisticos para salvar la crisis econdmica de la Joyeria, contintia
manteniendo la iniciativa de la produccién: “;Quién crea los disefios para las
obras que hoy hacen en piedra? Yo. Me imaginé luego de un corte accidental
que mi marido hizo en una piedra. Le pedi que me indique cémo lo hizo. Fue
una piedra para moler ajos que la tengo, y comenzd el invento para trabajar
en piedra. Comenzamos con una piedra, y poco a poco nos han ido pidiendo
que les demos haciendo, y ahora tengo visitantes, turistas y pedidos desde
el exterior. jLa ganadora mundial en gastronomia sirvi6 su comida en mi
vajilla de piedra!” “;En este negocio usted es la creativa? Si. Yo me imagino
los disefios. El que trabaja la piedra es él, yo salgo a las ventas, a los talleres
de capacitacidn, a tramites; etc.” Y la Sra. Imelda Chérrez: “;Realiza también
nuevos disefios? Si, ahora trabajo joya esmaltada, creo que soy la Gnica en
Cuenca. Me inspiro cuando tengo un estrés. Me siento y me inspiro para
desestresarme a través de plasmar el disefio y el color. Para mi es lo mejor
para desestresarme. Como me dijo la psicéloga: uno plasma los colores de
acuerdo a las emociones de ese instante: tranquilidad, alegria, paz... jMe re-
lajo!” También la Sra. Adriana Landivar manifiesta su capacidad de trabajar
en equipo: “sQuién maneja el proceso de la elaboracién de joyas? Los dos.
Elaboracién, supervisién, disefios. Los dos. Nos complementamos al com-
partir la mejor solucién a un disefio, a una forma.”
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Conclusiones y recomendaciones

La conclusién del presente trabajo es evidente, no existe campo en el
que haya existido mayor invisibilidad de la mujer, como en el de la joyeria.
Carecemos de estadisticas concretas. Era necesario un trabajo testimonial
representativo, para que se abriera un camino hacia la historia de la mujer
artistay artesana en Cuenca. Esta postergacién ha sido realmente injustifi-
cada, dado el grado de tenacidad y creatividad de la mujer joyera.

También era preciso alertar sobre la tremenda crisis que atraviesa la
joyeria en el ecuador, y que ha sido estudiada y diagnosticada desde otros
campos como el de la Economia y la Administracién de Empresas. Es verda-
deramente admirable que las joyeras comerciantes, no estén percatadas de
la magnitud de este problema; pero que las joyeras obreras, como en el caso
de La Sra. Blanca Coraizaca, han tenido que hacer frente al término de este
trabajo, y hayan sido testigos de que la mayoria de sus compafieras de profe-
sién, han tenido que emigrar.

La migracién a la que hacemos frente hoy ha sido la peor de todos los
tiempos como queda demostrado estadisticamente. Pero lo peor es que hoy,
la mayor cantidad de migrantes sean mujeres, y entre ellas, artesanas jo-
yeras obreras. Esta es una denuncia para que se implementen politicas en
favor de la mujer que ha sido mayormente postergada. Como recomenda-
cién, sugerimos que las instituciones que sustituyeron al CREA. Tales como:
CIDAP o Centro Interamericano de Artes Populares, y AJA Asociacién de Jo-
yeros del Azuay, intensifiquen su trabajo de profesionalizacidn de joyeras,
incluyendo tecnologia moderna y formas de industrializacién en la elabo-
racién de joyas; para que se pueda competir con la joyeria industrializada
internacional.

Que otras instituciones como BanEcuador, Banco Central, MIES y
MIPRO, incrementen sus politicas a favor de las mujeres joyeras, para que
puedan iniciar labores de emprendimiento o desarrollo de sus empresas;
pues seria esto un impulso vital para la economia de la regién y de reivindi-
cacién de la mujer.
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El libro parte desde un interesante ejercicio de reflexién sobre la Teoria de
Género, abarca autores medulares e incluye los aportes marxistas de
Eleanor Marx, Rosa Luxemburgo y Clara Zetkin. Nos aproxima a la vision
del trabajo femenino de Joan Scott, Michel Foucaulty Lourdes Beneria; para
luego delimitar el problema a investigar, desde el pensamiento de Michelle
Perrot, Arlette Farge, Nancy Fraser, Terry Eagleton, entre otros. Estas
concepciones, del patriarcado y sus ramificaciones en las diversas capas de
la realidad, permiten tener una visién concreta de una problematica que
incide en el desarrollo local.

La parte central del trabajo esta constituida por la seleccién y bisqueda de
tres joyeras cuencanas representativas de distintas clases sociales, y el
testimonio conseguido sobre su cotidianidad y su obra. Historias de vida
que visibilizan a las artesanas de la regién, al retratarlas de manera integra.
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