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Prologo:
En ocasion del

aniversariode la
Facultad de Artes

Ing. Pablo Vanegas Peralta, PhD

Excelentisimo Sr. Rector de la Universidad de Cuenca

La Facultad de Artes, en este libro que celebra sus
20 anos de vida, nos presenta un interesantisimo
catalogo de artistas y obras en los ambitos de las
artes visuales, lamuUsica, las artes escénicas y el
disefno. Se trata de un muy interesante catalogo
puesto que logra constituirse en un documento
histérico que recopila nombres de creadores, sus
vocaciones y sus estéticas, sus posiciones frente
alas formas en las que el arte se expresa, y un
particular muestrario de su altisima produccion.
Alavez, este catdlogo traza una linea de tiempo
que articula generaciones de artistas, y unalinea
espacial, a cuyas coordenadas se convocan artistas
de varios lugares de nuestra geografia.

Toda seleccién es una cartografia. A ella confluyen
imagenes, temas, recursos, lenguajes, que han

de orientar alos lectores a bien disfrutar de este
hallazgo de talentos diversos. El recorrido que
este libro ofrece, inicia con una primera instancia,
contodauna serie de artistas que trabajan con

el colory laforma, y reflexionan sobre su oficio,
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los desplazamientos de sus preocupaciones, las
experiencias que el propio arte les prodigay la
funcion del acto creador. Muchos de ellos miran en
perspectiva su propia produccion,y emprenden
un ejercicio autocritico y un reconocimiento

de si mismos, a través de un desafiante examen

de auscultacion del pintor-cuerpoespiritu, que,
finalmente, nos entrega multiples juegos de
trayectorias personales que no son ajenos a
interpelaciones filosoficas y ontologicas, ni al
compromiso ético-estético, ni a una conciencia
plena sobre la técnica enfrentada con lo conceptual;
ni al asedio de imaginarios ni de elementos
fantéasticos que pueblan lo cotidianoy que
requieren una resolucion inédita, vital, nueva.

Experiencia valiosa resulta esta de conocer
pequefias muestras del amplisimo registro de
obras de cada uno de estos talentosos hacedores
de artes visuales, asi como tan importante resulta
conocer las estrategias y los descubrimientos

que ellos han emprendido. El compromiso conlo
humano, en su dimensién social, politicay corpérea,
y con lamemoria, es unrasgo que persiste en las
indagaciones de estos autores; cuya consciencia
sobre los materiales vy las técnicas, en ocasiones,
adquiere una fundamental funcion simbdlica,

lo mismo que sus practicas de observacion de
lugares y sujetos de lo contemporaneo, acaso como
soledad, exclusion y caos, que se proyectan en

las formas de larecepciény en lamuy deliberada
dimension provocadora que las estéticas del

arte, con tanto esmero, buscan, para interpelar
asuespectador. El territorioy sus metéforas,

el tejido social, las probleméticas econdmicas,
politicas, medioambientales, los activismos, los
conflictos humanos, las practicas de la sociedad y
delindividuo, el poder y la vigilancia, el espacio, los
objetos de la vida cotidiana son, entre tantos otros,
motivos que se resignifican para ser enunciados
desde el vocabulario visual en el lugar de la
composicion, que esta primera parte del libro nos
presenta, tan magnificamente, desde lainmediatez
de lavoz narrativa de los propios artistas.

La segunda estancia del libro nos acerca al lenguaje
musical y a sus protagonistas. Conigual ejercicioy
esmero, compositores, investigadores e intérpretes
reconstruyen sus memoriasy su fascinacion por
las melodfas; recuperan sus afectos por los hechos
musicales, plantean sus estrategias creadoras en
los discursos compositivos, ya como procesos
intuitivos, ya como actos intelectuales; proponen la
creacion de nuevos espectros y sonoridades para
la mUsica nacional, renovadas formas de transferir
el material melddico, conexiones armanicas

entre segmentos musicales aparentemente
incompatibles, maneras de gestionar operaciones
estéticas musicales; reconocen sus influencias;
entregan descubrimientos vélidos para la difusion
de la musica nacional; enuncian registros de
desempenios interpretativos y de labor creativa
instrumental; confirman estudios e investigaciones
sobre el contacto de lamusica con otras artes y
con otros lenguajes; verifican exploraciones en

los procesos creativos y en sus implicaciones
culturales, estéticas y expresivas; reafirman
trabajos de campo con comunidades para propiciar
estudios y compilaciones sobre la musica de
pueblos originarios, que finalmente transparentan
metodologias etnograficas; enuncian narrativas

de docentes y de investigadores, sobre musica
populary sobre materiales musicales, disciplinas, y
recursos; de directores de orquesta, que apuestan
por valiosas reflexiones sobre la riqgueza musical
latinoamericanay la gestion administrativa del arte.
Todos estos son, entre tantos otros, la promesa

de un acercamiento alamusicay al actoy al

hecho sonoros, en si mismos, como una suerte de
traduccion de mundos particulares, que todos los
lectores de esta obravan a transitar.

Latercera estancia del libro nos contacta con

las artes escénicas y con la convocatoria hecha
aactores vy actrices, coredgrafos y coredgrafas,
directores y directoras, por su contribucién en

los campos de la creacion y la investigacion para

la historia del arte del pais. En estas paginas la
subjetividad obra como el dispositivo capaz de
crear la experiencia estética mayor, en tanto
comunicaciony trascendencia. Una serie de
selectos talentos de las artes escénicas, a través
de lavoz del testimonio, revelan los afanes

de su trabajo: la busqueda de nuevas formas
derepresentacién teatral desde enfoques
posmodernos; la transformacion de los referentes
teatrales; conexiones con la cultura populary la
ritualidad; nuevas alternativas para la composicién

coreografica; renovadas definiciones de la
espacialidad de la escenografia para conectarlas
con el cuerpoy la memoria cultural; investigaciones,
reflexiones y cuestionamientos sobre la danza
contemporanea, y también sobre el compromiso
social; mecanismos de creacién de unaobray de
comprension de escenas que articulan espacio,
cuerposy afectos; formas en las que se opera

la traduccion impulso-movimiento; procesos
creativos de la danza como un hecho multiple y
como una condicién performatica; ejercicios de
intercambio académicoy experimentalidad; y
dispositivos para la teatralidad y ladanza son, entre
tantas otras, algunas de las alternativas desde las
que la produccion escénica del pais es pensaday
re-pensada, unay otravez.

Finalmente, el libro aborda, en su Gltima estancia,
reflexiones sobre el disefio de interioresy el
disefio grafico, como disciplinas que requieren
pensamiento creativo, raciocinio e ingenio. Se
verifica la necesaria convocatoria de talentosos
hacedores de experimentos con las formas, los
colores, los espacios, laluz, y el movimiento,
cuyos proyectos audiovisuales, arquitectdnicos y
digitales, que conjugan técnica, teorfa, ingenio y
experimentacion, a partir de la idea, dan solucion
alas problematicas mas actuales, y en términos
de transformacion, desde el lenguaje artisticoy la
dimension estética.

Esta deslumbrante muestra con que se homenajean
los 20 anos de la Facultad de Artes, a manerade
cuarteto visual, pone en escena protagonistasy
productos, en la escenografia del arte nacional, y
dejaevidencia de uninventario que da buena cuenta
del espiritu de la Facultad de Artes de la Universidad
de Cuenca, cuya preocupacion por dialogar con las
experiencias sensibles de los actores culturales de
nuestro pais, se hace evidente en cadaunadelas
paginas que, con honda satisfaccion, estoy seguro,
hojearany revisaran sus lectores.
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Hay muchas maneras
de hacer historia:
hacer arte

esunade ellas

Dis. Esteban Torres Diaz, Mgt.
Decano de la Facultad de Artes

El nacimiento de una Facultad de Artes no se puede
calendarizar en unafecha o un dia determinado,
pues el arte en realidad nace con el ser humano

y surca la historia hasta un origen que se pierde
enlanoche de los tiempos. El arte no vive porque
una institucion exista, sino porque entre todos
insuflamos en él un aliento de vida que es, al tiempo,
la razén que legitima nuestra existencia. Sin la
musica, ladanza, la pintura, el teatro o el disefio,
icuantos de nosotros no tendriamos motivos para
estar aqui!

Undiatres de agosto de 1999 nace una nueva
forma de pensar desde la academia, dentro de
una gran casa, la Universidad de Cuenca. Desde
hace veinte afos esta Facultad ha ido creciendo,
pasando de ser unadisciplina de lienzo y caballete
aunarte de medios digitales. No envanoyaensu
génesis se vislumbraba que el gran objetivo habria
de ser mantener el sentido académico, profesional
y bien gestionado del arte en el contexto de una
ciudad como es Cuenca, patrimonio cultural de la
humanidad.

Alo largo de estos veinte afos el camino no ha
sido facil. Varios suefos se han logrado y algunos
muros se han escalado, pero hay que proseguir
con el firme objetivo de lograr cada dia educar
anuestros estudiantes para que, por medio del
arte, encuentren la sensibilidad necesaria paraun
buenvivir. En eso consiste ser artista. Hay mucho
por hacer, pero también hemos de reconocer que
lo estamos consiguiendo entre todos. En efecto,
este trabajo, que en buena parte lo confirma, no ha
sido precisamente una elaboracién solitaria sino
un proyecto que harecibido el apoyo de diversas
manos y mentes que creen que una facultad
pequena como es la nuestra puede contribuir a

la sociedad desde una mirada cultural, desde las
cuatrofacetas que la conforman: las artes visuales,
las artes musicales, las artes escénicas y el disefo.

Estas manos y mentes nos han servido para que
entendamos que el peso especifico del arte esta
en su sentido vocacional, mas que en su sentido
material. Quiero, por tanto, agradecer alos
artifices que contribuyeron con sus lenguajes
graficos, sonoros y corporales a construir el
presente libro, pues son ellos, pobladores de estas
paginas, verdaderos simbolos inspiradores de una
sociedad mejor. Sus creaciones, més alld de ser
dignas de admiracién, me parece que dan sentidoy
razon alavida.
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Marco Alvarado 016 4 Jorge Alcolea 224
Olmedo Alvarado 020 Terry Araujo 230
Julio Alvarez 024 , Marcela Correa 232
Victor Arévalo 028 ’ ' Jorge Dévila 236 _
Ariadna Baretta 032 ’ Esteban Donoso 240 DlSENU
Ricardo Bohorquez 036 ‘ V' / Angélica Galarza 242
Boris Cabrera 038 /| Arturo Garrido 244
Geovanny Calle 040 Marial.uisa Gonzalez 248
Jorge Chay 044 Consuelo Maldonado 252
Ricardo Coello 046 Jannet Alvarado 154 Lucho Mueckay 254 Ismael Carpio 308
Daza 050 Sandra Argudo 158 Marcelo Murriagui 258 Carlos Contreras 310
Falco 054 Fernando Avendarno 160 Ernesto Ortiz 260 Santiago Escobar 312
Fernando Falconi 058 Medardo Caisabanda 162 Jorge Parra 264 Marcelo Espinoza 314
Ana Fernandez 062 Juan Campoverde 164 Mabel Petroff 268 Isaac Flores 318
Eulalia Flores 066 Leonardo Cardenas 166 Wilson Pico 272 Luis Garcia 322
Pilar Flores 070 José Carrion 168 Gabriela Ponce 274 Paola Guzhiay 324
Christian Gonzalez 074 David Diaz 170 [rina Pontén 280 Jhonnathan lllescas 326
Manuel Guzman 076 David Encalada 172 Susana Reyes 282 Manuel Leén 328
Jenny Jaramillo 082 Milton Estévez 174 Santiago Roldés 286 Paulina Mejia 332
Carlos Machado 086 Guillo Estrella 176 Patricio Vallejo 290 Adriana Quizhpi 336
Noé Mayorga 090 Juan Franco 178 Carolina Vascones 294 Fabiola Rodas 340
Janeth Méndez 092 Carlos Freire 180 Andrés Vazquez 296 Franklin Siguencia 344
Jonathan Mosquera 096 Vanessa Freire 182 Klever Viera 298 Esteban Torres 348
Julio Mosquera 100 Schuberth Ganchozo 184 René Zavala 300 Daniel Ullauri 352
Danny Narvaez 104 Mario Godoy 186 Santiago Vanegas 356
Juan Pacheco 106 Pablo Guerrero 188 Paul Vazquez 358
Patricio Palomeque 110 Gerardo Guevara 190 Andrés Zhindon 362
Darwin Parra 112 Wilson Haro 192
Marco Pillco 116 Mesias Maiguashca 194
Patricio Ponce 120 Juan Mullo 198
David Santillan 124 Juan Ortiz de Zarate 200
Cecilia Sudrez 126 Marcelo Ruano 204
Fernando Toledo 128 Angelita Sdnchez 206
Mauricio Valdiviezo 132 Rafael Saula 208
Jorge Velarde 138 Rubén Terterian 210
Adrian Washco 142 Diego Uyana 212
Gabriel Zamora 146 Diego Zamora 214
Edson Zampronha 216

010 FACULTAD DE ARTES 0"



ARTES
VISUALES

/

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAA/



“Expresiones
de nuestro
tiempo”

Lic. José Luis Crespo Fajardo, PhD.
Director del Consejo de Publicaciones

14,
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Los artistas visuales aqui reunidos tratan de
representar un fragmento de la historia del arte
en Ecuador. Con ellos hemos podido dialogar y
conocer suformade ver el arte. Seria imposible,
acienciacierta, determinary reunir los nombres
de todos quienes han dejado su huellay han
configurado nuestra visién del arte. Seria
necesario elaborar todos los afios este mismo libro
para dar ejemplo de la cantidad de personalidades
deincalculable valor que existen en el ambito de
nuestras artes visuales.

Tradicionalmente desprestigiado, minusvalorado
como una labor mecénica, o bien sentido como
una actividad de mero esparcimiento para clases
desocupadas, el arte paso a ser considerado, al
fragor del arte contemporaneo, como una especie
dejuego infantil en donde todo vale, toda vez que
se lanzaba la consigna de que el publico lo debia
justipreciar con gran estimacion. Asf lo indicaba la
opinidn de una serie de sesudos criticos. Siendo
realistas, hay arte de todas las especies, y quiza

no todo merece el valor que se le atribuye. No
obstante, hay que reconocer que la sociedad -sobre
todo en estaerade la velocidad de lainformacion
en gue nos subsumimos- apenas dedica tiempo al
arte actual. No se toma en serio, se asimila como
algo extravagante, insustancial y de dificil -a veces
incomprensible- lectura... Diriase que aqui el
problemano es el arte, sino que nuestra sociedad
acostumbra a rechazar los ejercicios de paciencia.

Ante la pujanza de otros medios de comunicacion
mas inmediatos quiza el arte ya no sea parte de

las expresiones iconicas de nuestro tiempo. Lo
intuimos porque para ser artista hay casi que
renunciar alo avasallador del mundoy centrarse en
el espiritu interior. Laresulta es, por consiguiente,
que el arte refleja expresiones personalisimas de la
realidad.

De igual forma es parte del cariz propio de los
artistas, seres individualistas por excelencia. En
este sentido, no es habitual que se recoja una
valoracion de conjuntoy trate de darsele una
interpretacion. A menudo el resultado es un
rompecabezas donde dificil es distinguir el sentido,
puesto que tratamos con obras resultado de una
reflexion intima, la proyeccion de visiones filtradas
por disimiles conciencias. Sin embargo, este es un
trabajo que intenta juntar en una sola globalidad
diferentes espiritus. ; Valdra para la sociologia del
arte? ;Servira paradefinir de qué se tratael arte
actual ecuatoriano? La respuesta depende de la
lectura que hagamos de estas paginas, y de lo
despacioso que las pasemos.

Advertimos en este elenco de creadores la
presencia de muralistas, pintores de grany
pequeno formato... De su uso de materiales
actuales se deduce unainvestigacion activa sobre
los medios y técnicas. Observamos imagenes que
recogen acciones performaticas, fotomontaje,

fotografiay videoarte de impacto, ilustracion
digital y tradicional, grabado, joyeria y pequenas
piezas escultoricas. Los estilos representados van
desde el ingenuo naif al maduro naturalismo, del
arte conceptual al recurrente indigenismoy otros
temas tradicionales. El surrealismo, el recurso de

la literatura, laiconografiareligiosa... Las imagenes
populares colisionando con la incognita de los
nuevos conceptos de la posmodernidad. Asimismo,
es importante advertir que hay varias generaciones
representadas en esta seleccion, ya que entre el
pintor Victor Arévalo (1923) y el dibujante Marco
Pillco (1994) hay mas de 70 afios de diferencia. No
obstante, a tenor de las fechas de las imagenes,
dirfamos més propiamente que el arte que se
muestra representa una franja que abarca los
Ultimos cuarenta afos.

:Qué podriamos concluir de la vision de estas
obras? Principalmente habria que enfatizar en el
sacrificio de unos creadores que, con demasiada
frecuencia, se dedican al arte con el animo de
una vocacion fiel y pocas contrapartidas. Por
estarazon en este libro hemos querido darles un
oportuno reconocimiento, el cual se hace con el
deseo de que prosiga su esfuerzoy nunca ceje.

Cuenca, 2019.
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1962
Guayaquil. Ecuador
marcoantonioalvaradolopez@hotmail.com

016.

FACULTAD DE ARTES

PRESENTACION

Durante mas de tres décadas, he expandido lo
estético-ético haciay a través del arte, con objetivos
que se hanido ajustando a través del tiempo. El
haber tenido un desempeno fuera de la academia,

e incluso del arte, me permitio crear de manera

mas acorde a las realidades que quedan fuera
delinterés institucional. Por eso mi trabajo ha
funcionado siempre de manera expandida, porque
enrealidad la expansion cognitiva funciona de
manera espontanea, como una pulsion inherente
alainteligencia natural. Por ello, mi trabajo ha
demandado mucha investigacion, y he tenido

que elaborar una plataforma en laque he ido
incorporando un amplio abanico de contenidos, que
van desde la historia a la neurofenomenologia, y
desde el arte relacional a la meditacion analitica.

Empecé micarreraen Arquitecturaen 1981,
cuando tenia dieciocho anos. Sin saberlo, hacia

por entonces performances, que hoy llamariamos
proto-artisticas, para cuestionar éticamente la
educacion que estaba recibiendo. Esta actitud
rebelde y cuestionadora me llevod a desertar de una
educacién para la “vida normal”y me condujo hacia
el arte, donde podia conservar miintegridad.

Los anos siguientes desencadenaron miobra mas
contestataria, cargada de una estética revulsiva
que pretendi funcionara como un detonador que se
activaria, ala par de la energia desencadenada por
lainsurgencia armada, provocando una reaccion
en el imaginario colectivo. Por eso no queria
representar, porque queriay tenia que construir.
Asi, obras como Sangre, cemento y pélvora (1986)
consistian en objetos simples como un cubo,
fabricados por mi mismo con materiales social y
politicamente activos: sangre humana, cemento

y pélvora artesanal. No representaban nada, sino
que eran loque eran, através de laenergiade su
quimica, disparada a la memoria colectiva.

DTEIISLSATINHOAMERRICANIAZIATTEI. Deslatinoamericanizate + Tiishiraiti
impresion glicée sobre papel, 54 cm x 60,3 cm. Edicion de 10+ 2 PA

»

felicidades en idioma shuar). 2016,
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Alolargo de micarrera, mireaccionalos
abusos del poder en sus diversas formas

ha sido una constante que he resuelto
explorando y deconstruyendo mi condicion
de latinoamericano, a través de la religion,

la politica, la antropologfa o la ciencia.
Procurando ser critico, para no quedar
atrapado en las elegancias del lenguaje, sino,
antes bien, transitando entre lo espiritual, lo
intuitivoy lo racional, explorando campos
de poder entre lohumanoy la naturaleza,

lo organicoy loinorganico, lo femeninoy

lo masculino, lamateriay la antimateria, la
culturaylabiologia.

Proyecto Bolivar. 2010, plataforma multimedia
escultura de silicon, hamaca, doce videos,
convocatoria publicay talleres.

Enlos afos noventa, se disolvid la Unién
Soviética, y en Latinoamérica la narcoguerrilla
quedd al descubierto. Esto fue algo que me
ocasiond una fuerte crisis de sentido, que pude
superar con mucho esfuerzo para reubicarme
en la critica antipatriarcal, de donde surgieron
propuestas como Cabeza de Padre (1992) o
Proyecto Bolivar (2010). Instalaciones que
deconstruian lainstitucionalidad de los diversos
estamentos del poder.

Hasta la primera mitad de la década del 2000,
produje una serie de obras enlas que su
comunicabilidad reforzaba mi propuesta de una
estética socialmente activa. En 2009, me alejé
de laescena artistica para expandir mi trabajo
fuerade laburbuja urbana, lo que me llevd a
Vivir en carne propia una serie de experiencias
gue me aclararon, contundentemente, la
dimensién de la corrupcion del poder. Volvi
alaciudad,yen 2015 recibi propuestas para
volver a dar clases y volver a exponer como La
Artefactoria, treintaicinco afos después de su
fundacion. Entonces nacio mi Ultimo proyecto,
gue giraentorno alaidea del contenedor. Una
serie de urnas con registros de mis memoriasy
el luto por los crimenes del poder. El fantasma
como la huellade la accion impotente confinada
al deseo. Y una serie de palabras dificiles de leer,
hechas con palabras abiertas para contener
otras palabras en lenguas indigenas: Dificil de
leer entre mi luto y mi fantasma. Porque el censor
se volvié paranoico y nos vigila. Sospecha, nos
acusay condenayy, si puede, nos asesina.

Desaparecido. 1982, escapulario de gasa.
Fotografia, gasa, corddn, canela, manzanillay
clavodeolor.

La Esperanza. 2016, fotografias, pinturas, dibujo, e impresiones digitales
contenidas enunaurnade madera, 116 cmx 110cm
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olmedo.alvarado@ucuenca.edu.ec
www.olmedoalvarado.blogspot.com
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PRESENTACION

Dos son las cuestiones que mas me han influido

en mi trabajo como artista contemporaneo. La
primera se relaciona con mis estudios, en 1982, en
Madrid, que cambiaron radicalmente mi manera de
percibir el arte. La segunda consiste en mi ingreso
en 1983 en la Escuela de Artes como Profesor de
Investigacion Plastica. Todo ello constituyd el punto
de partida de mi encuentro con los métodos de
investigacion, del manejo de nuevos materiales, del
uso de tecnologias no tradicionales y de los procesos
instalativos y performaticos, a lo gue sumé una
preocupacion sistematica por el ambito teodrico.

Considero que unaobra no es un mero objeto o
cosmético, ornamental, superficial, sino que

debe plantear toda una problematica del hombre A
contemporaneo que haido reduciendo su espacio

fisico hasta quedar confinado casi exclusivamente o

a su propio cuerpo, y en la que el espacio-tiempo

se ha pulverizado con el arribo del fenémeno
“com”. Crear un mundo para habitarlo ha sido

una preocupacion permanente en miobra, que

no se desarrolla especificamente en espacios
hegemadnicos. Asimismo, me sirvo de la luz como un
elemento plastico, politico y relacional.

En noviembre del 1982, al no estar de acuerdo con

lo que producian los artistas y lo que exponian las T

instituciones, presento en Cuenca lo que se podria
denominar hoy como “estrategias para el cambio

o rompimiento estético-conceptual” para suscitar
nuevas formas de ver y hacer arte. Esa urgencia
creativa, se halla, por ejemplo, en una propuesta
utdpicay dereto, que cuestionaba irreverentemente
los canones del arte: Flores en el Barranco.

En 1986 presenté mi primera exposicion individual,
Arte conceptual, en la que por primera vez en

el pais se incorpora una persona (un mendigo)
como un elemento estético en la muestra, como
una discusion de ciertos aspectos ideolégicos,
asumiendo el riesgo que ello implica. Con el paso del

El General (de la serie Destapacarios). 2014. Dibujo: Cartulina plegable, tinta china, grafo, pluma, pincel, estilete. 29,5 cm x 21 cm
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importante porgue en él me sirvo de materiales y
técnicas no tradicionales es Las ciudades invivibles,
que expuse en el MAC (Santiago de Chile, 2012).
He participado en el proyecto itinerante de video
arte Tiempo de Fiesta, que fue presentado entre
2012y 2013 en Alemania, Chile, Ecuador y Espafa.

Entre mis Ultimos proyectos se hallan la aplicacion
de nuevas tecnologias para producir matrices
xilograficas que presenté en la | Feria internacional
de Arte Contemporaneo de la PUCE (Quito, 2015),

mi participacion en el Festival Internacional de Arte
Accién FAAC (Cuenca, 2015),y en el proyecto en
sitio de caracter internacional Gigantes y derivas, enla
Ex Carcel de Varones (Cuenca, 2016), o la exposicion
de los dibujos de la serie Destapacarios, en la colectiva
Ideas sobre papel, en Yuyay (Cuenca, 2017).

Nosotros, vosotros, ellos. 2013. Mono copia: cartulina
canson, aceite quemado, hollin. 150 cm x 210 cm, cada uno
de los 9 retratos.

De arriba a abajo:

Flores en el Barranco. 1982. Instalacion en sitio:
Globos inflados, cintas plasticas, cordel sintético.
Dimensiones variables.

Excuador. 1999. Instalacion, Pintura, Escultura,
Performance, Fotografia: Mapa, escudos, tela,

fotos, bastidores, acrilico, diarios, dispensadores,
tinta, estructura con malla, ceramica, huevos de
codorniz dibujados, médulo de madera. Dimensiones
variables.

{SIGNOS}
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tiempo, he incorporado en mi produccion nuevos
conceptos, como consecuencia de una permanente
actualizacion tedrica, lo que ha dado como
resultado proyectos de gran envergadura individual
o colectiva, tales como Excuador (presentado en
Quitoy en Cuenca, en 1999), que comprendia
instalaciones, pintura, esculturay fotografia, o
Liquid: La ciudad y la memoria (Quito, 2013), en

el que me involucro con la tecnologia. Asimismo,
produzco instalaciones de grandes dimensiones
ensitio, realizadas desde la independencia e
incorporando al espectador como parte de la obra,
como en Homenaje a los Derechos Humanos (Cuenca,
1996), Hombre y Naturaleza (Boston, 1998), 0
Ciudad Luz (Cuenca, 1998). Mantengo abierto el
proyecto, en permanente evolucion, El otro por

mi mismo, que ha sido presentado en el MAAC

de Guayaquil y el Museo Pumapungo de Cuenca
(2012),enla Sala Juan Egenau de la Universidad
de Chile (Santiago de Chile, 2013), y en Materia
Gris (La Paz, 2015). Otro proyecto que considero

Gigantes y derivas. 2016. Instalacion en sitio: Libros, papel kraff, acrilico, iluminacion, escayola, humo.
Dimensiones variables.
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REFLEXION SOBRE EL TRABAJO CREATIVO

Mi préactica artistica transcurre fundamentalmente
en la produccion pictérica en formatos
bidimensionales, aunque también he expresado
mis intereses artisticos mediante la instalacion.
Con el pasar del tiempo he evolucionado en torno
adiferentes teméticas ejecutadas como series, y
alas técnicas utilizadas en la elaboraciéon de mis
obras. Encuentro en las vivencias personalesy en
el acontecer del mundo, la agitacion o la calma

que promueven el ejercicio estético.

Asi, he abordado varias teméaticas: series

como Venus, en la que considero las fuentes

e iconografia occidentales sumadas ala
representacion de la mujer campesina de los
Andes. Por otra parte, en Signos denotativos, se
incorporan personajes y objetos que proponen
lecturas de asociacién y disociacién en torno
alamisma ubicacion de ellos enla planitud o
rugosidad del soporte.

Para la serie Informarte con sin comunicarte utilicé
como estrategia figuraciones propias de los mass
media, pasando de la fotografia de personajes
considerados como iconicos en ciertos ambitos,
hasta la apropiacion de dibujos de reconocidos
comics y superhéroes. Personajes representativos
del mundo politico, religioso, de lafarandulay
otros, comparten, juntos, en un mismo espacio,

en aparente mutis, o quizas en un didlogo

1962 intercultural, politico, de género, social o ecolégico.
Cuenca. Ecuador
julio.alvarezp@ucuenca.edu.ec M pintura se caracteriza por incluir, en lamisma

obra, elementos figurativos, reales, hiperrealistas,
acabados o abocetados, en conjuncién con
manchas de pintura gestual, informalista. Collages
de pequefios objetos, extra-plasticos, que se
relacionan con las formas realistas o hiperrealistas y
con los trazos expresivos y gestuales, conformando
una unidad generadora de tensiones visuales.

Cibersur- cibernorte. 2000, mixta/ lienzo 120 cm x 100 cm
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Cibervivientes. 2000, mixta/ lienzo

120cmx 90cm

Realidad virtual: Paso en falso. 2000,
mixta/ lienzo. 120 cm x 100 cm

Ello es el lugar donde me pongo. 2000, mixta/ lienzo 120 cmx 120 cm

ey
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Icaro, icaro, icaro.

lienzo 120 cm x 100 cm

Icaro,

FACULTAD DE ARTES . UNIVERSIDAD DE CUENCA}

Algunas de las l6gicas estéticas de la postmodernidad las asumo

en la elaboracion de mis propuestas. Me refiero a la mezclade
tendencias y materiales, y a la apropiacion de varias corrientes, en
una actitud permanentemente cuestionadora, para manifestar un
universalismo caracteristico de la época. Cuestiono aspectos de la
comunicaciony de la informacién a inicios de un nuevo siglo signado
por los descubrimientos tecnolégicos.

Mis distintas propuestas exhibidas en el espacio presente continuo

son una especie de manifiesto sobre las realidades internas y sociales
que me preocupany habitan.
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PRESENTACION

Mi pintura se caracteriza por representar la
realidad con autenticidad, a la manera de un
reportero grafico que observa cotidianamente
codmo crear una obra que se destaque por su
estética. Desde hace mas de 60 afios mi pasion
por la pintura me ha llevado a registrar paisajes

y personajes que llaman la atencion de cualquier
artista que tenga curiosidad por descubrir que en
las cosas simples de la vida estan los motivos mas
importantes para inspirarse al momento de pintar.

Alolargo de mi trayectoria he sido un cultor del
academicismoy creo haber incidido en varias
generaciones de artistas locales que desarrollan

su trabajo profesional en el campo artistico. Fui
profesor universitario por 37 afos, primeroenla
Academia de Bellas Artes «Remigio Crespo Toral»

y luego en la Facultad de Artes de la Universidad

de Cuenca, que fueron para milugares de diarias
experiencias vivificantes, puesto que la docencia me
dio grandes alegrias al poder ensefiar a mis alumnos
el dibujoy la pintura, pero sobre todo al inculcarles
que la pasion es el requisito para que seamos
artistas con afan de trascendencia.

Ademaés de dibujante y pintor, siempre he tenido
una curiosidad intelectual para explorar todas

las posibilidades que el arte encierra, y por eso
incursioné también en la escultura, habiendo
logrado algunas creaciones que fueron del gusto
del publicoy han merecido buenos comentarios de
la critica especializada. Por otro lado, siempre he
buscado perfeccionar mihabilidad artistica para el
paisaje y lafigura humana.

Cuando inicié mis estudios artisticos fui alumno de
Luis Toro Moreno, Emilio Lozano, Oscar Donoso

y Luis Pablo Alvarado, maestros que supieron
guiarme para explotar las dotes que el Sefior me ha
dado parael dibujo, la pinturay la escultura.

Danzantes. 1994, 6leo sobre lienzo, 90 cm x 60 cm
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Paisaje Antaiio. 2010, brea sobre cartulina,
110cmx70cm

Unavez que me lancé al gjercicio de la plastica en
la localidad, me gustaba experimentar técnicas,
buscando siempre, en vivo, lugares que podian
ser retratados y perennizados en el lienzo, por lo
que muchas de mis obras fueron creadas como
unregistro de valiosos instantes y preciosos
sitios que me traen intensos recuerdos de
sensibles experiencias que solo el arte me ha
permitido describir. Y en este camino no sélo me
quedé en el paisajismo, también experimenté el

{SIGNOS}
. {FACULTAD DE ARTES . UNIVERSIDAD DE CUENCA}

abstraccionismo ya que considero que el artista es
un personaje en constante proceso de evolucion
artisticay por eso he sido también un explorador
de diversos lenguajes en la plastica, mientras

he tratado de dominar varias técnicas, ya sea la
acuarela, el dleo, el acrilico o las tintas.

Conmis alumnos en la Universidad de Cuenca solia
ir de excursiones llevando todos los implementos
para pintar al aire libre. Esto era una oportunidad
Unica para crear interesantes obras mientras se
podian ensenar directamente los secretos o las
claves que se deben considerar en el proceso de
creacion plastica.

Padre Carlos Crespi. 2014., técnica mixta,
pastel, carboncillo y sepias, 20 cm x 700 cm

Bodegon. 2004, dleo sobre lienzo, 90 cm x 60 cm

Fui ajeno a buscar notoriedad, y siempre rehuia

de los concursos culturales. Pero enel afo 1967
me animé a participar en el certamen artistico
convocado por la Curia de Cuenca con motivo del I
Congreso Eucaristico de Cuenca, con la presencia
del legado pontificio, el cardenal Julius Doephner,
que era arzobispo de Munich. Sin haberlo esperado
triunfé y miobra sirvié como afiche promocional

de este acontecimiento. La sencillez es parte de

mi viday creo que la humildad es una cualidad que
debemos cultivar todos en cada momento de la
existencia. Enel ano 2013 la llustre Municipalidad
de Cuenca decidio reconocer mis aportes como
humilde artistay me concedio la presea «Fray
Vicente Solanoy, reconocimiento que me lleva a

ser grato con la ciudad, a la que he intentado servir
desde mi modesta funcion de artista plastico.

Hoy, cuando tengo 95 anos de edad, sigo en mi
oficio pues la pintura la llevo en el almay no puedo

dejar de pintar sino hasta cuando muera, por el solo
gusto de retratar la realidad que cada dia nos da
sorpresas parainspirarnos y dejarnos llevar de ese
impulso natural con el que se crean obras que luego
deben ser contempladas por el publico, puesto

que para mi el arte es mi mejor lenguaje, con el que
comparto mi pensamiento.

La ciudad, que es un jardin constante, ha sido mi
fuente de inspiraciony mientras la «Atenas del
Ecuador» seaunaurbe de artey culturala pintura
nunca ha de desaparecer como un perfecto medio
de expresion para las almas sensibles y los espiritus
inquietos por buscar la belleza en todas sus facetas.
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PRESENTACION

Através de la practica artistica, he indagado

en espacios del cuerpo como depdsito de
esencia, materia, ausencias y dolores contenidos.
Mi cuerpo, como territorio estéticoy de
cuestionamiento, se somete a la presion social y
su fuerzarecae sobre él. En un intento por saber
lo que esy lo que se pretende que sea, deambulo
enun campo de desafios y de frustraciones que
arremete contra el entorno, contralo exdgeno de
lo que se esy lo que ensi mismo se representa, en
calidad individual y social.

Expongo mi cuerpo diseccionado. Porcionesy
fragmentos geométricos recuerdan una memoria,
una biologia que, ambiguamente, define la materia
donde se reproducen modelos, estereotipos. Es
mi cuerpo como residuo de los afectos, mi cuerpo
como morada, como contenedor desprotegidoy
vulnerable que se encuentra expuesto a formas
extrafas y filosoffas no digeribles. Un cuerpo que
graba juegos conversacionales entre pasadoy
presente, donde se conjuga el testimonio laconico
de penetrantes y permanentes aflicciones de una
mujer que intenta encontrar vias de escape. Asi,
he fraccionado la realidad para entenderla mejor,
enun juego cartesiano de memoria corporal que
busca, insistentemente, reconocerse.

Convarias obras me he representado en objetos
cotidianos. Sus usos me han auto-dibujado enun
diagrama de preguntas y dudas que, mas alla del
cuerpo como espacio fisico, busca la memoria
fotografica, el 4lbum, el recuerdo, la remembranza
que se argumenta en un texto visual y que quiere
entender las raices, la interaccion colectiva, el
ajuste a un entorno mas préximo e igual, muchas
veces en territorios ajenos que, en otro intento
por saberme, permite expandir miobra de lo
bidimensional a un espacio mas diametral, a través
de varios lenguajes y disimiles perspectivas. He
descubierto mitrabajo en distintas instancias,
muchas veces en practicas conjuntas, pero

Arriba:
Iconofilia. Una merienda de locos. 2004, instalacion,
dimensiones variables.

Izquierda:
Moradas interiores. Scasé minga i cujéon che ciamm al
me pa. 2007, foto-instalacion, dimensiones variables.

J !
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también he idoy vuelto de ensayos individuales un mundo que aisla territorios para que las

que, en el transcurrir del tiempo, me han historias sean completadas. En Ese ser interpelada.

permitido construir fluidos espacios de indagacion. Suponemos hilvanar nuestra historia... simulamos,
nos convertimos, nos movemos en un circulo tantas

De este modo, me he siempre preguntado: ;qué veces anunciado (2005), comulgo instancias

distante estoy de lo real? Corroboro miinquietud de la existencia que resuelvo a cada instante,

con el gesto imperceptible del comer, probar interrogandome sobre los roles y juegos de la

y tomar de Alicia en Iconofilia. Una merienda de vida; entonces demando, “;a qué juegas tu?”

locos (2004) cuando, junto al conejo blanco Inmediatamente, replico, ‘a los juegos cruciales que

y al sombrerero loco, recupero y abandono asedian Cartografias del deseo, Flujo de emociones,

el candor, segura de poder abrir puertas en historias quebrantadas, cicatrices del tiempo (2005)’,

donde penetro senderos de la vida que operan sin
tregua, mientras la culpabilidad por todo lo que
queda en entredicho me habita... sola, rodeada.

(Des)figuraciones. Dulces suerios (2007) presenta
agitadas relaciones entre dos horros seres

que fantasean por amor ciertoy medroso,
construyendo mundos oscilados; al igual que
Espacios Minimos. Diecisiete llamadas perdidas
(2007), enlos que miroy reflexiono sobre la

- cotidianidad, la vivencia, la individualidad, lo

- n circunstancial, la clausura en aquellos espacios
- que aislany convierten el sonido en el eco de una
‘ ‘\ comunicacion rota que registray mide afectos,
como afirma Katya Cazar.

Los juegos conversacionales en Nomade. Endo-
exo (2010), conjugan la memoria impregnada
en la piel femenina como testimonio de una
fatua experimentacion que pretende sanacién,
r logrando incidir “vacuas y pueriles memorias
‘ - atiborradas de oprobios”, pidiendo a la “madre-
territorio que sustente su equilibrio, pensando en
lairremediable desolacién que el tiempo redime’,
siendo “la belleza una suerte de condena que no
tolera avizorar los dafnos de la piel”, en medio de
“orohibiciones incontrolables que traban tacitos
Espacios minimos. Diecisiete llamadas perdidas. afectos con brutales castigos”, considerando
2007, instalacion, dimensiones variables. exiguo al “amor que es solventado en pérfidas
relaciones”; mientras Consérvame, y Puro instinto
de conservacion (2010-2012) cuestionan la
irrevocable idea de la transitoriedad, el paso del
tiempoy la pretendida permanencia, al igual
que en Al limite (2015), en la que veo un destino
siempre incierto, migratorio, desprotegido,
vulnerable, huérfano, pero confortado enla
independencia por habitarme plenamente.

Hic et nunc.
Siete pecados
capitales. 2002,
foto-instalacion,
dimensiones
variables.

Consérvame. 2012, instalacion, dimensiones variables.
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SOBRE MI RELACION CON LA FOTOGRAFIA

Mi trabajo es principalmente una revision y puesta
enrelacion entre si'y con propuestas externas de

mi archivo fotografico, formado por registro de
proyectos colaborativos y comerciales, escenay vida
cotidiana, realizados desde el afio 1990 al presente.

Dentro de ese archivo, realizado mayoritariamente
enla costa del Ecuador usando lenguajes del
fotoperiodismo, documentalismo, fotografia
publicitaria, arquitectodnica o turistica, voy
buscando lineas de exploracion sobre las formas

y lenguaje de lo tropical, através del uso de la
arquitectura, espacio, urbanismo, graficay formas
de vida en distintos momentos entre fines del siglo
XX hasta la actualidad.

Me interesa la fotografia como imagen por sus
capacidades propias, de memoria, pasado, huella,
objeto, copia, representacion de un lugar u otro
externo desde unamirada, que es alavezinternay
distanciada.

Los ultimos afos exploro la impresion digital en
materiales no fotograficos y sus procesos, buscando
las capacidades bidimensionales de la copia
fotografica, imprimiendo en pequenos formatos a
partir de imagenes de mi archivo.

Monte Sinai. 2008, inyeccidn a 6 tintas sobre papel fotografico.
110 cm x 165cm. Registro de obra de Graciela Guerrero.
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PRESENTACION

Miidea de obra de arte no se cimientaenla
utilizacion de un material o una técnica especificos
sino de acuerdo con su funcién simbdlica, por lo
que trabajo con diferentes elementos, objetos

0 imagenes que conducen al espectador, por
medio de sus interrelaciones, a generar diferentes
procesos internos. Me apropio de la cotidianeidad
para asumir mi practica artistica dentro de una
sociedad que acepta como habituales diversas
situaciones lacerantes para el ser humanoy

para el medio en el que se desenvuelve. De

esta manera, abordo fendmenos de indole
politica, religiosa o social, y lo hago de unaforma
provocativa, bordeando la ironia, para romper con
el estereotipo de bienestar de esta sociedad tan
finamente orquestada.

Coneste objetivo, hago uso de diversas
herramientas que han llegado a resaltar esta
distopiaenlaque estamos acostumbrados a
vivir. Me sirvo de |la obra Foucault para analizar
la estructura social como un condicionante

del individuo, del mismo modo que analizo
diversos criterios preestablecidos bajo un filtro
deconstructivo derridiano. Mis procesos hallan
su fin cuando logro identificar unaidea central,
que polarizo, deliberadamente, para ejemplificarla
en una accion que apunta de lleno a someter al
individuo a un cuestionamiento interno.

De esta manera, busco que cada obra

esté impregnada por unaincognita que los
espectadores son invitados a resolver, esperando
que en ese transitar encuentren una senda
deideas que les lleve a cuestionarse si existe
onounideal derealidad, de vida, de arte, de
amor, incluso, de ser, con el objetivo de lograr
una cierta liberacion, la construccién de una
marcha consciente, como la del superhombre
nietzscheano, carente de adoctrinamiento,
dogmas, o una moral preestablecida.

La sociedad, en la actualidad,
ha condicionado al individuo
paraquerer “llegar aser”

un algo, mediante modelos,
patrones e iconos mediaticos.
Las estructuras sociales

se alzan como paredes
divisorias, en un aparente
nuevo sistema de castas que
busca pasar desapercibido,
presentandose, habilmente,
como una abstraccion del
sery de su correspondiente
ensimismamiento en
argumentos creados por la
propia cultura, tales como el
estatus, lamoda, o el poder
adquisitivo, por ejemplo.
Ensintesis, pretendo con mi
trabajo artistico representar
lo que, en una consideracion
personal, constituye vivir

inmerso en una cultura plastica

que avanza a conveniencia

de unaestructura social que
se haerigido alamanerade

la alegoria platénicade la
caverna, enlaque las sombras
gue vemos son simplemente
unadistraccion de nuestra
propiavida que entorpece la
responsabilidad que tenemos
sobre lamisma.

Respirar, espirare, espiritu, inspiracion, de la serie Psicoactivos. 2016,
acrilicoy 6leo sobre tabla, 90 cmx 51 cm
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Cuenca. Ecuador
geovanny.calle77@ucuenca.edu.ec
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PRESENTACION

Desde mi quehacer artistico, me he preocupado
por recrear seres fantasticos y sobrenaturales que
se encuentran en decadencia, volviendo la mirada
sobre los duendes, gagones, shiros, chuzalongos,

y una amplia variedad de etcéteras que he
plasmado enilustraciones, en lienzos, en papel y
endiversos materiales de escultura. Sin embargo,
mi sensibilidad no se agota en la reproduccion de
los bestiarios folcloricos, sino que ha dado lugar a
la creacion de seres extraordinarios producto de
mi propia imaginacion, como ciborgs o criaturas
del futuro, en un mundo que cada vez parece
menos imposible: uno con limitado oxigeno, agua,
alimento... Es decir, un mundo hostil propiciado por
el sistema humano. De ahi que las criaturas que

esculpo muestren una mirada profunday sugestiva,

llena de misterioy con una historia que invita a
develar al propio espectador.

Campajoven. 2018 acrilica’ sobrelienzo, 40 ¢m x50 cm




Izquierda:
Campa. 2018, suelda. 2,20 mts. x 0.80 mts

Abajo
Campa sabio. 2018, suelda. 1,70 mts.x 1,05 mts

Chuzalongo. 2018, boligrafo azul
sobre cartulina. 17,5cmx 24,5cm

Basilisco. 2018, boligrafo azul sobre
cartulina. 17,5cmx 24,5 cm

Shiro. 2018, boligrafo azul sobre
cartulina. 17,5cmx 24,5 cm
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PRESENTACION

Existe una motivacion que nace y que comienza,
mas bien, por una preocupacion que se codea

con laviday, especificamente, con los objetos

de lavida cotidiana que pueden adquirir caminos
hacia otros nuevos sentidos: aquellos sentidos en
los cuales se pueden sensibilizar y conjugar otros
significados, los cuales podrian decirse metaféricos
conrelacién a esos objetos.

Pienso que los objetos tienen una singularidad
yunainterpretacién propia,y unocaeenla

cuenta de ello mientras vacaminandoy seva
encontrandoy tropezando con dichos objetos o sus
interpretaciones. De alguna manera, estos objetos
obtienen unsentidoy una cierta connotacioninterna;
maés bien, dirfa que tienen una lectura personal. Por
eso me atraeny por eso los utilizo pararesaltarlos,
transformarlos, intervenirlos, modificarlosy crearlos...
Pero también existe una interpretacién como una
suerte de lectura externa para que el objeto pueda
funcionar. Estalecturaexterna se encargade dar
vidaalos objetos, de transformarlosy moldearlos.
Es entonces cuando asumen, de ciertamanera, un
sentido politico, envirtud de las interpretaciones y
de las lecturas diversas que reciben de los visitantes
dentrode unespacio.Y me refiero aunespacio no
exclusivamente en su sentido fisico y especifico,
sino de un espacio general,en el que el objetoes
sometido a acciones, relacionesy practicas sociales,
y, por consiguiente, es llevado a una practica politica
asumida como un ejercicio de poder.

Enalgunas de mis producciones existe un
proceso de practica del forcejeo y adaptacion.

En ocasiones me dirijo contra de la voluntad del
objeto, incluso enfrentdndome a la naturaleza
material o formal del mismo. Me preocupa
reflexionar en torno a cémo esa adaptacion, o esa
transformacion, constituye un ejercicio de poder
que violentay que evidencia una fuerza... Una
fuerza en el dominio de lo material, un dominio en
laforma o de la estructurade laforma.

En orden secuencial de arribaa
abajo:

Asteroide. 2013, escultura ensitio
especifico. Aglutinante, grafitoy
valdosa. 19cmx8cmx7cm

Ejercicios de rutina. 2014,
instalacion. Marmol, cables y focos.
Medidas variables.

Queditos. 2010, escultura.
Ceramica, 12cmx 160cmx 45 cm

El Trono. 2008, esculturay acero,
85cmx100cmx70cm
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DECLARACION
1. Puedo estar equivocado.

2. Larealidad se mantiene imperturbable ante
nuestros prejuicios, caprichos, afiliaciones y
supersticiones; ante nuestra ignorancia y nuestras
limitaciones; independiente de nuestras creencias,
que nilahacen niladeshacen; la realidad est4 ahi,
incorruptible, impasible, libre y hermosa.

3.Unavez admitida la posibilidad de errar,
debemos preocuparnos en utilizar una herramienta
que minimice nuestra propension natural a
malinterpretar la realidad.

4. Laciencia hace preguntas en los limites del
conocimiento ampliando nuestra nocionde la
realidad (Lawrence Krauss). La filosoffa cuestiona
la realidad, ampliando nuestra concepcion de

lo posible (Bertrand Russell). El arte sensibiliza

la realidad enriqueciendo nuestra experiencia
perceptible de la misma.

5. Lacuriosidad, la necesidad de hacer preguntas,
de cuestionarlo todo, la busqueda del conocimiento
y como accedemos a este, la busqueda empirica de
experiencias sensibles, la busqueda intelectual de
lo posible, la posibilidad del error, laemocion de la
busqueda, o laemocion del hallazgo, son cualidades
que forman parte intrinseca de nuestra naturaleza,
parte fundamental de la experiencia humana

y son componentes primordiales para nuestra
emancipacion de las certezas, niicleo central de
tiranias politicas y religiosas.

6. Aspiro ala emancipacion de estas tiranias; sean
bienvenidas las responsabilidades y obligaciones
morales que, como consecuencia suya, nos imponga
nuestra libertad.

7.Hay que mostrarse particularmente escéptico
ante verdades que se nos prohibe cuestionar.

A7) ‘ il i
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8. Cualquier mundo (o ficcién) es posible,
mientras no existan contradicciones dentro de sus
postulados (Rudolph Carnap).

9. Un mundo (o ficcién) que se superpone a la
realidad, contradiciéndola, no es posible.

10. En el intento por comprender los

mecanismos detras de grandes mitos y ficciones,
opresoras fabricaciones del hombre que
menosprecian nuestra especie, coartan nuestras
responsabilidades e impiden nuestro progreso
moral, racional, equitativo y digno; encuentro que
sus imposiciones, supersticiones y sus certezas
requieren de sujetos crédulos, desinformados,
acriticos y sumisos para enquistarse en el poder

y perpetuar su posicién de dominio sobre otros,
escudandose detras de unirracional y falso caracter
de intocable, tipico de relaciones tirdnicas que
impiden cualquier increpacion, cualquier disidencia,
convirtiéndose en un callejon sin salida del progreso
intelectual humano.

11. Las certezas impiden el desarrollo de nuestras
naciones; ensordecerse ante cuestionamientos;
perpetlan un orden tirdnico, anquilosado, corrupto.

12. Laopresién es real, aunque el tirano sea
imaginario.

13. Unaidea no es méas ni menos laudable por ser
antigua. Las tradiciones también pueden estar
equivocadas.

14. Superar equivocaciones es parte fundamental
del aprendizaje, avance y progreso humano.

15. Quien no puede cuestionar las doctrinas que
sigue, puede cuestionar su libertad.

16. Enlaserie de anagramas de donde sale Levitico
20,13, reordeno citas biblicas cuyo contenido
original es homaofobo, misdgino, violento, etc.

para formar nuevas frases de mi creacion; asi de

la cita: “Si un hombre se acuesta con otro hombre
como si fuera una mujer, los dos cometen una cosa

-

%
e

-

El meteordlogo, de la serie Relatos de laimposteridad. 2015, grafito sobre papel y semillas, 18,5 cm x 27 cm

{SIGNOS}
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abominable; por eso serdn castigados con la muerte
y su sangre caera sobre ellos”” Formo el siguiente
anagrama, que ahora lee: “Lucharemos costumbres
obsoletas e insanas; deja su usual encono fanatico,
su asco a Babel se retorcerd el gremio creyente.
Gobernaremos como humanos unidos por amor”

17.Con laobraAscendentes (Mt.1), sugiero una
contradiccion que existe al inicio del Nuevo
Testamento, al tiempo que recuerdo el execrable
trato con el que se condena a las mujeres.

18. En la accién/instalacién Un leve destello en

la oscuridad, las personas pasaban, una ala vez,
recibian un fosforoy se les sefalaba el camino hacia
la instalacion, donde un espejo oscuro bloqueaba
laluz de unavelay, a sulado, otro espejo reflejaba
esa luz, marcando sutilmente conun tenue
resplandor circular, dos dibujos apenas visibles.
Debian descubrir que la vela encenderia el fésforo,
permitiéndoles apreciar los dibujos el tiempo que
durarasu llama. Los dibujos hacian referencia a la
fugacidad de nuestra existencia.

19. El meteordlogo es parte de la serie «Relatos de la
imposteridad», en la que dibujoy cuento ficciones
de personajes que supuestamente han pasado a la
historia como reconocidos fraudes y charlatanes.

20.He intervenido con corrector liquido La Historia
del Arte de Gombrich. Su texto ha sido borrado casi
completamente exceptuando ciertas letras. Con las
letras que permanecen del texto original se puede
leer ahora, integramente, el cuento “La Ultima
pregunta” del autor de ciencia ficcion Isaac Asimov.

21. Puedo estar equivocado.

La dltima pregunta. 2010, corrector sobre libro,24,4cmx 17,3cm x 4,6 cm
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PRESENTACION

Mi proceso creativo es muy simple. En primera
instancia suelo observar e intentar aprovechar
las cualidades que tiene el espacio a intervenir,
tomando en cuenta lo que me puede sugerir

el contexto local, trabajando desde mis propias
propuestas estéticas enlas cuales intento
confrontar la pasividad, ante una sociedad
dominante. Busco referentes enimagenesy
selecciono cudles a mi parecer llevan un mensaje
claroy pueden reforzar asimple vistalaidea
planteada. Creo una composicion usando las
imagenes seleccionadas como guiay utilizo
una paleta cromaética que realce los colores por
contraposicion.

Dentro de miideario estético me enfoco en tres
puntos esenciales:

1. La pintura mural comunitaria. El contacto
que se tiene dentro del campo de intervencion
con la comunidad influye en la construccion de
una estética grupal, tanto en propuestas propias
como en las que surgen desde la comunidad. Me
parece importante el aporte que puede producir
una persona que se encuentra en una situacion
totalmente ajena a la construccién visual como
vocacion, dentro de mi obra. Este aporte,
enriquece el resultado final de la composicion
con trazos naturales, y la alejan de ser una
imagen forzosay falsa, producto de un paradigma
sobre como debe ser una propuesta visual ante
un publico institucional.

Miss Nutria. 2017, intervencion mural personal sobre |la pared de un mercado en el Antiguo Terminal Terrestre de Coca,

provincia de Francisco de Orellana, pintura latex y espray, 3mx 6 m

Naufragio. 2016, mural
comunitario realizadoenuna
escuela abandonada de la playa de
Bajo Alto, provinciade El Oro, con
los hijos de los pescadores, pintura
latex y espray,4mx8m
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Brisas del Mar. 2015, mural
comunitario realizado por los nifios
del barrio Brisas del Mar, Machala,
pintura latexy espray,3mx41m.

{SIGNOS}
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2. El desarrollo de una estética que fusionalo
chinoy lo ecuatoriano. La reflexion que ha llegado
amisobre la situacion actual de la convivencia
social, me ha llevado hacia un camino en el cual
siento necesaria una contraparte como actor
cultural, motivandome a producir una serie de
imagenes que fusionan la estéticay simbologia de
la cultura asidtica, centrandome particularmente
en China. Siento que la presencia de esta “potencia
mundial” influye directamente en el desarrollo
social. Tiene un impacto invasivo y destructivo, que
es parte de la voracidad en la cual nos movemos
como sociedad.

Piscina semiolimpica. 2015, mural comunitario
realizado en una convocatoria abierta, en particular por
estudiantes de Preuniversitario de la Facultad de Artes
de la Universidad Técnica de Machala, pintura latex y
espray,3mx35m.

3.Louniversal, lo natural y lo monétonodela
sociedad. Busco que mi obra siempre esté cargada
de simbolos del imaginario colectivo facilmente
identificables, cuyo sentido permanece latente

de formauniversal. La imagen se enriquece por la
contraposicidon entre lo natural, floray fauna; y lo
cultural, simbolos y objetos cotidianos.

Mi intencién, por unlado, es que todos estos
elementos se complementen entre si,y lleguen
areforzary comunicar mi percepcion sobre la

pasividad de la sociedad. Y, por otro lado, me interesa

la universalidad semidtica; por ejemplo, el simbolo

de la anarquia puede ser utilizado por cualquier
persona gque se identifique con su significado y causa.
Para mi es muy importante reconocer y utilizar ese
tipo de simbolos en mi creacién, ya que me vuelven
secundario porque va tienen unarelevanciamas alla
de mi proceso.
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PRESENTACION

Me defino como un artista transdisciplinar, asi como
mediadory gestor. Considero que mis practicas
artisticas estan atravesadas principalmente por

los siguientes ejes: artes visuales, arte de accion/
performance, arte y contexto social, artey
comunidad, arte relacional y estética de los afectos.

Me motivan profundamente las relaciones
individualidad-otredad mediadas por el cuerpo,

la empatia, el didlogo y los acuerdos, asi como la
relacion individuo-sociedad-comunidad, mas alla
de los espacios tradicionales e institucionales del
arte: el Museo, la Galeria, el Salon... Muchas de
mis practicas artisticas y cotidianas tienden a esa
relacion arte-vida, y a larealizacion de trabajos
colectivos, participativos y colaborativos con la
comunidad en general, y con ciertos sectores
especificos. Asi, desde hace méas de quince afos
vengo trabajando con personas en situacién de
vulnerabilidad: personas con discapacidades
varias, personas callejizadas, personas que viven
eninvasiones, trabajadoras sexuales femeninas y
transfemeninas, refugiados, etc. Para mi, el tipo de
proyectos hecho con ellos y desde ellos no sélo es
trabajo de caracter social, sino politico.

Me interesa el concepto, la reflexion, el pensamiento
critico, la poéticay latoma de una posicion politica
enmiobra. Pero no solo me interesa hacer obras
gue hablen sobre un tema politico (“estética politica”

1979 o “politicade galeria” dentro los circuitos artisticos,
Cuenca. Ecuador culturales y académicos). Hacer arte es también
falcofer@gmail.com unaforma de hacer politica social. El trabajoeny

con comunidades ya es un acto politico en si mismo,
unatoma de posicion ante el sistema de estructuras
elitistas, jerarquicas y endogamicas tradicionales
einstitucionales del mundo del arte. Ese es el tipo
de politica que también me interesa hacer, el de
involucrarme directamente con sectores, barrios

y comunidades diversas, y que el arte o lo artistico ) -
sea también un pretexto para propiciar encuentros, “Nuestra Patrona de la Cantera, Patrona de las trabajadoras sexuales, los artistas y los poetas”.
didlogos, acuerdos y relaciones en las cuales las 2008. Arte contextual y relacional/insercion de arte en la esfera publica.

054.

{SIGNOS}
{FACULTAD DE ARTES . UNIVERSIDAD DE CUENCA} i



ACLARACION
5 PERTINENTE

Aclaracién final sobre el proyecto,
de la serie Texticulos Revueltos.
2002, insercionde arteenla
esfera publica. Serie de seis
publicaciones en el diario Extra,
43,18 cmx 27,94 cm

personas involucradas sientan
que mi presenciay propuesta les
deja algiin aporte o beneficio.

Respecto a estas lineas politicas
que me interesany practico, he
devenido de obras de caracter
bidimensional y multimedia al
arte de accion, a performances
de compromiso critico

social. Y de ahi, al artivismo,
vinculandome con diferentes
movimientos sociales y politicos
en sus causasy luchas; por
ejemplo, con ecologistasy
activistas de género. Participo en
plantones, marchasy acciones
concretas, apoyando dichas
causas, ya sea conobras, 0
simplemente desde mi condicion
de ciudadano sensible ante

es0s temas, comprometido con

VIOLO EL DERECHO umaummw. i lA
WIMVIIDAD DIPLOMATICA

P —
OFEUSA4-ATEVITADO -
couTRAEVOMORALES

?SE PVS0 EM PELIGRO LA VIDA DEL PRESIDEMTE

PRETENSIONTS NEOCUOLONIALLS GLOBALLS TN ity

S/T, de laserie “Nueva Croénica y Mal Gobierno". 2013. Tinta sobre papel

tratado.31cmx22cm

trabajar por un cambio social.

También soy docente de artes;
el espacio de ladocenciaes
también un espacio parael
desarrollo del pensamiento
critico,y paraanalizar y trabajar
compromisos éticos y politicos

eny para lasociedad en general.

La academiay las practicas
pedagdgicas sonun gran
espacio para ello. Podria pensar
ahoraque el tipo de préactica
artistica que mayormente he
trabajado, mas mi ser docente

{SIGNOS}
. (FACULTAD DE ARTES . UNIVERSIDAD DE CUENCA}

y mi experienciatambiénen la
gestion cultural, me han definido
también como un mediador

y catalizador de situaciones,
escenas, procesos y trabajos
colectivos. Me gusta mucho el
contacto, larelacion, el trabajo
con la gente, y desde la gente.
Consideroque eseinterésy
ese gusto —yade vida- me

han llevado adesarrollarme en
gestionesy practicas artisticas
contextuales, colaborativas

y relacionales. Eso tampoco
quiere decir que dentrode

Lo Bueno, Lo Bello, Lo Verdadero
(en la foto: Sra. Carmita Garzon).
Archivo Tranvia Cero. 2005
Arte Contextual, relacional y
publico.

mi trayectoria solo me haya
dedicado a ello. Tengo también
obramuy de galeria, asi como
obrasdearteenel espacioy la
esfera publica. El concepto, el
tema, laintenciény el contexto
definirdn los medios, las técnicas
y las estrategias que resolveran
cada proyecto, cada obra.

Nunca he sido muy propenso a
exponer en museos y galerias.
Nunca he tenido una muestra
individual, ni tengo prisa por
ello. Tampoco me interesasi

mi obra se vende o no. Nunca
he vivido de vender obra, y el
arte que mayormente hago
tampoco produce piezas, objetos
comerciales. Nome interesa
hacer obras complacientes
conun gusto, una estética, un
circuito o un mercado. Tampoco
me interesa transar con una
institucion sino hay éticaen la
misma (recuerdo, por ejemplo,

cuando renuncié a la seleccion
delaBienal de Cuenca2011),

o hacerle el juego alos poderes
de turno, sean estos del Estado
odelamisma institucion

Arte. Mas bien, siempre he
mantenido posturas criticasy
contestatarias en mividayen
mis obras hacia estructurasy
regimenes de poder, cuando he
considerado que hay injusticias,
irregularidades, corrupciones
oabusos. Creo que unade las
mayores satisfacciones alo largo
de micarreraes que jamas he
sido servil ni complaciente a
regimenes, estatutos y agentes
de poder de todaindole. Y creo
queenelmedioy mas allade él se
me conoce también por eso.
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PRESENTACION

Creo que mi trabajo tiene como punto de partida
laidea de la apropiaciony la intervencion sobre
imagenes populares de mi contexto mas inmediato.
Las marcas comerciales de algunos productos
fueron el pretexto para elaborar paisajesy
recreaciones de temas mitologicos de la historia
del arte. Estaforma de produccién tuvo lugar
especialmente en mi primera serie de pinturas,
titulada Prdcticas Suprematistas.

Enotraetapa de mitrabajo, que titulé Excursiones,
elaboré una serie de pinturas basadas en las
imagenes de las portadas de los libros escolares de
instruccion primaria, que son parte de la memoria
de muchas generaciones de ecuatorianos. En
Ecuador son considerados los textos més populares
para la ensefianzay en muchos casos fueron los
libros oficiales recomendados por el Ministerio de
Educacion. Enlas obras de esta serie, inserté mi
autorretrato enlas ilustraciones de estos manuales
como si fuera un personaje mas.

Mas adelante, en la serie titulada Leviatdn, intenté
reflexionar sobre el texto de Thomas Hobbes
acercadel Estado. Presenté varias obras, entre
papeles, collages y pinturas, que trataron de indagar
sobre los objetos que hacen que las sociedades
funcionen. En estos trabajos, recorté imagenes
de la historia del arte, elegi en especial infografias
eilustraciones de revistas, enciclopedias y libros
gue abordaban laidea del “Leviatan” en todas

las acepciones posibles. Me gustd imaginar que
recolectaba o cazaba herramientas emblematicas
de varias civilizaciones a lo largo de la historia.

Otrotipo de abordaje sobre mi obra, el proyecto
Shangri-La, evidencié una direccion nueva para mi.
Apelé al titulo de la novela de James Hilton para
abrir incégnitas nuevamente sobre el territorioy
sus metaforas. En el proceso, tomé como pretexto
los dibujos que heredé de mi abuelay que, en su
mayoria, fueron realizados por ella misma cuando

Mi pequenio mundo. 2008, acrilico sobre lienzo, 220 cmx 165 cm
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El fantasma. 2014, técnica mixta sobre tablero, 50 cm x 60 cm
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eranina. Estas imagenes, producidas hace setenta afos como parte de
un ejercicio escolar, sirvieron como punto de partida para reflexionar
sobre el “lugar” donde acontece el placer estético. Inverti el color de
estos dibujos y modifigué su escala hasta lograr construir facsimiles
en negativo, que me sirvieron como un "médium" para invocar a

la verdadera Pintura, que solo se hace presente brevemente en

la mente del espectador. Ello ocurre gracias a un fenémeno visual
llamado positivizacion de laimagen, que sucede cuando nuestro
cerebroreinterpreta los colores que ven nuestros ojos. Mediante

FACULTAD DE ARTES . UNIVERSIDAD DE CUENCA}

este artilugio, intenté resignificar
teleoldgicamente el concepto de Pintura,
una suerte de paisaje metafisico que se hace
visible de manera efimeray que muestra un
territorio imaginado e intangible.

Una de mis Ultimas exploraciones se enlaza
con la problematica econémicay social
derivada de la extraccion del petroleo. Asi,
una de mis Ultimas piezas, titulada Arcadia,
consistid en echar mano de una serie de
fotografias digitales de retazos de tela
recortados segln las formas que poseen

los "bloques petroleros” de la Amazonia
ecuatoriana, para bordarlos posteriormente,
mediante el recurso a maquinas bordadoras,

Izquierda:

Olimpo. 2009, video instalacion, leche
y video de 3 minutos de duracién en
bucle, dimensiones variables.

Abajo:
El eremita. 2014-2015, acrilico sobre
lienzo, 110 cm x 320 cm

sobre una sabana blanca de unos 80 cm

x 200 cm. Los disefios de estos retazos
fueron extraidos de cubrecamas y sabanas
de habitantes de las zonas méas cercanas
alas mayores operaciones petroleras

del Amazonas. Tal vez las ideas que
recurren en mis procesos se vinculen

con el reordenamiento de elementos

del vocabulario visual colectivo; de esta
manera, quiza, mi trabajo intente releer los
imaginarios nacionales y las construcciones
sociales sobre conceptos tales como
territorio, paisaje e historia.
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PRESENTACION

Mi historia esta ligada a los extensos periodos
que vivi en el drea de la Bahia de San Francisco,
California. Es ahi que me formo y me convierto
en artista, o nazco al mundo como artista.

He abordado diversos angulos de la cultura
popular local, desde estrategias politicas como
el feminismo, el discurso queer y la teoria de los
afectos. El pastiche posmoderno me ha servido
como herramienta para echar mano de diversos
tiempos y momentos de la Historiay de la Historia
del Arte.

La fascinacion que siento por la cultura popular

se hace presente desde el inicio de mi trayectoria
con obras como Espejo Roto, Cementerioy El Diosito
en 1995. Enla serie «Valientes Hombres de mi
Patria» (1997), exploro los estereotipos y clichés
entorno al lenguaje de tono sexista de varios
textos escolares al uso en en los aflos noventa en
Ecuador.

Posteriormente, indagué en las concepciones
nacionalistas del discurso politiquero en la serie
«Que soberbio el Pichincha Decora» (2000),en la
que, desde el recurso de la pintura, me sirvo de un
bagaje cultural que va desde la ilustracién boténica
hasta los recortes de prensay el comentario
politico, pasando por los iconos de la balada popy
los hoy perdidos billetes de sucres. En 2003 gano
una Mencién en el Salén Nacional de la Bienal de

1963 Cuenca conlaobra Suchis Life en el Tropico.

Quito. Ecuador

texidormiranda@gmail.com Mi siguiente serie, «Todos los Hombres son Perros»,
mirandatexidor.blogspot.com/ se expone en 2003, obteniendo el Premio Pollock

Krasner Foundation en 2005. Esta serie inaugura
una veta de carcter mas afectivo (en el sentido del
giro afectivo) que se mantendra a través de varias
series. En aquella, hurgo en lo personal politico,

la sexualidad, y el feminismo, tan denostado en la
cultura ecuatoriana de los noventay los primeros
anos del siglo XXI.

Mission. 2016, dibujo a tintay gouache sobre papel, 17 cmx 15 cm
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Procesion. 2013, instalacion de dibujo a tinta y gouache sobre papel recortado, dimensiones variables.

Greyhound. 2005, dibujo a tinta sobre papel, 110 cm x 250 cm

{SIGNOS}
. {FACULTAD DE ARTES . UNIVERSIDAD DE CUENCA}

La obra que considero mas
importante de mi trayecoria data
de 2006, cuando terminola
maestria en el California College
of the Arts con unainstalacién de
dibujo, Procesion, que es expuesta
envarias galerias de California

y de Ecuador. Procesiéon es una
exploracion de la psiquey la
sexualidad femenina desde una
Opticade los afectos a “aquello
que se pega’, término acufiado
por Sara Ahmed en su ensayo
Affect Theory Reader. Procesion
constituye una propuesta a gran
escalade dibujos trabajados
alatintay calados, donde la
laboriosidad como herramienta
del dibujoy dellenguaje hace su
apariciéon para quedarse en mi
trabajo. Es una procesion pagana,
poblada de seres imaginarios, en
una suerte de bestiario borgiano o
alo Michaux, que transita por un
carnavalesco desfile de trafagos
sicologicos y sensuales.

Mis series subsiguientes son
investigaciones de imaginarios
fantasiosos cada vez mas
cosmologicos, exploraciones

en las grandes preguntas sobre

el lugar que ocupamos en el
universo, no desprovistas de
filones filosdficos y ontoldgicos. A
esta serie pertenecen Marmanjos
y Psicodelia (2009), asi como
Masivas Concentraciones Explosivas
de flores atacan a la Galaxia Gris
(2012). También constituyen un
clarosilencio guardado ante los
mecanismos del Poder. Sinos
preguntamos qué se ha producido
en el arte ecuatoriano en términos
de obra politicaenladécada
pasada, debemos preguntarnos,
asimismo, lo que hemos callado
los artistas durante la Revolucion

Ciudadana. Estas series son las
que pueblan ese silencioy esos
codigos balbuceantes que hemos
aprendido a esconder.

Miobra actual, Pistolas y Rosas,
incisivay perversa a ratos,
impertinente por lo doloroso del
tema, hace hincapié en la violencia
delas guerras, asicomoenla
violencia domésticay sexual. Este
tema es explorado de lamano

del discurso desarrollado por el
giro afectivo de Kathleen Stewart,
Sara Ahmed o Cecilia Macon.
Estos dibujos destilan violencia,
un contenido sangriento, en
ocasiones tragicémico, poblado
de unaagudacriticaalas
instituciones del poder que
perpetlan labeligeranciay la
misoginia a nivel local y global.

Miranda Texidor, mi alter ego,
surgio en 2005, especialmente
para el desarrollo de ciertos
performances callejeros. Poco
apoco, sinembargo, adopto la
heteronimiay la hago miaenun
juego de personajes intercalados;
aveces una, aveces otra. Los
textos poéticos que trabajo llevan
siempre los dos nombres amanera
de colofén literario, juego del
escondite 0 acertijo con un humor
siempre presente en miobra.
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Elarte es parte de mi esenciay poderlo desarrollar
me permite trascender en la vida de muchas
personas, por ello agradezco la oportunidad de
manifestar mi don mediante las obras y trabajos
que realizo. Fue de suma importancia la educacion
universitaria, siendo el motor que reafirméy
fortalecid la creatividad que llevaba por dentro.

El conocimiento est4 a disposicion de todas las
personas que quieran nutrirse de él,y en mi
despert6 el deseo de investigar y darme cuenta
de que sélo asi puedo desenvolverme mejor en la
vida, tanto personal y profesional.

La elaboracion de méascaras ha sido el inicio de

mi inclinacion por el arte, y podria decirse que es
el comienzo de lo artesanal, para poco a poco ir
puliendo su ejecuciony convertirse en una obra,
razén por la cual he podido realizar diferentes
trabajos dando realce ala esenciay al contenido
que busca el cliente. Por todo ello, puedo afirmar
que vale la pena educarse, ya que sélo asi se valora
el estar vivo, y ponerse al servicio de los demas.
Preparandome dia a dia en mi trayectoria de artista
he pintado algunos retratos, entre ellos el del Dr.
César Cordero Moscoso, que esta expuesto en

la casa Cordero, el del Sr. Benjamin Cherres y el
del padre Tino, que esta en Estados Unidos. He
realizado muchas obras pictoricas, como paisajes,
flores, animales, hadas, aves, y otras en diferentes
técnicas. Con el uso del papel maché he podido
1962 realizar obras en medio relieve, mezclando la
Cuenca. Ecuador técnicade la pinturay mascaras. De igual manera
trabajo en esculturas de yeso, arcilla, papel, yute,
cera, madera, entre otros.

En minegocio familiar confeccionamos mascaras
para los eventos que se realizan alo largo del afio en
diferentes lugares del pais, como La Mama Negra
en Latacunga, las Diabladas de Pillaro, escaramuzas,
Pases del Nifo, Mascaradas del 6 de enero, quema
del afio viejo, comparsas de carnaval, y muchos

mas, para lo cual se utilizan mascaras de papel, de

Sensual. 2005, 6leo sobre madera.81 cmx 61 cm
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Arriba:
Rafael Correa. 2012, papel maché sobre yute,
34cmx25cm

Centro
Rosas. 2012, 6leo sobre lienzo. 80 cm x 60 cm

Abajo
Morlaquita. 2010, éleo sobre lienzo.
80cmx60cm
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malla, de tela, etc. Esta actividad ha sido reconocida

anivel nacional, de tal forma que ano a afo los
medios de comunicacién han realizado reportajes
y entrevistas que estimulan nuestralabor,
promocionando asi las mascaras a la comunidad.

Enelano 2010 presenté una exposicion llamada
Elementos de Identidad Cuencana en el Centro
Cultural Casade las Posadas, que parami
representd una experiencia Unica e irrepetible,
pues fue la primera vez que podiadarme a
conocer por mi misma ante el publico, ya que
anteriormente habia realizado otras exposiciones
en conjunto con mis companeros de la
universidad.

Cena. 2008, mixta-papel maché sobre lienzo.
50cmx120cm

Los estudios universitarios eran un suefio lejano
para mi. Pienso que el destino o los acontecimientos
s6lo tenemos que verlos y aduenarnos de ellos para
lograr un gran cambio en nuestras vidas. Pensaba
que el miedo dominaba mis decisiones, pero me
doy cuenta que dentro de mi hay una gran mujer
luchadora, bendecida de dones. Tengo una familia
gue siempre me impulsd y creyd que podia. Fueron
luchas internas que a veces tambaleaba mi fe. Jamas
imaginé que seria el ejemplo para otras personas, y
ahora siento una mayor responsabilidad. Llegar ala
meta no es todo.
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Desde 1990, he realizado talleres artisticos en
sectores urbanosy rurales. He trabajado en
proyectos con ninas, ninos, jévenes y adultos,
priorizando el intercambio de procesos mas que

la realizacion de obras. Desde 2001 he impulsado
experiencias de apoyo a mujeres para el encuentro
de sus fortalezas y talentos a través del arte.

Las veintinueve exposiciones individuales que

he realizado han sido el resultado de largas
investigaciones sobre la naturaleza como unared
gue nos acoge, Nos permite vivir y nos mantiene.
Este tema se ha expandido hacia la busqueda

de laespiritualidad como dimension esencial

del ser humano. Mi produccién artistica abarca
obras que expanden los medios tradicionales e
integran el espacio como un elemento clave, y se

L EE

constituyen en ensambles en los que se consideran -
predominantemente las interconexiones. En el . ‘ »
montaje, los dibujos o las pinturas, al ser concebidos 4% I} —t D
colectivamente, han tenido una fuerte relacion con \‘,’ o , . g of W———

el conceptoy el espacio arquitectdnico para el que !_’; > ———— . E—

fueron creados.

En cada exposicion, invito al espectador a entrar
enunespacio de quietudy, a través del silencio,
descubrirse participe de unainterrelacion

con el todo. La investigacién artistica que he
emprendido es un proceso abierto entre una
amplia experimentacion practicay la reflexion. Me

1957 interesan conceptos provenientes de diversos
Quito. Ecuador campos, que empleo desde una perspectiva
mpfloresm@puce.edu.ec hol ist.lc.a,, COn Principios del pensamiento complejo'y Instantes. 2015, instalacion, lapices de colores, sobre cartulinay cartén. Fotografia: Gonzalo Vargas
www.pilarflores.org una vision sistémica, en un esfuerzo para cimentar
undidlogo de fundamentos filoséficos de Oriente y
de Occidente.

Mi obra se construye desde espacios de
colaboraciény con un caracter interdisciplinar,
como un tejido de relaciones en el que acttan
comunidades diversas. Asi, por ejemplo, Cartografia
Interior (2012) es un estudio gréfico de dos
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Cartografiainterior. 2012, instalacion, papel, Iapices de colores, alambre e hilo. Fotografia: Gonzalo Vargas

tratados antiguos sobre yoga, que enlaza dibujo,
sonidoy palabra, y que se constituye enun
inmenso dibujo en el que el espectador ingresa
pararecorrer sus lineas. La obra aborda varios
aspectos, tales como el tiempo, el desplazamiento,
la participacion, o el retorno.

En Diario de un Iris (2013), recurro al dibujo en el
campo expandido, corporeizado, para dar cuenta
del nacimiento, la plenitud y la muerte de uniiris,
como metéfora de los ciclos de la vida. El dibujo
acompana el proceso, reflexiona sobre ély se

{SIGNOS}
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transforma, mientras descubre la complejidad

de esta bella flor. Esta, en su pequeriez, fragilidad

y fugacidad, se convierte en simbolo de vida, de
totalidad, en permanente flujo y transformacion, en
el que se interrelacionan el espacio y el tiempo.

Aliento, antologia (2015) presenta un total

de diecisiete obras sintetizadas en tres gjes:
comunidad, naturalezay mundo interior. Unade
ellas, en el eje de comunidad, es Tejido, una red
formada por doscientas noventay cuatro piezas
bordadas, construidas a lo largo de ocho afios
por siete grupos que representan a comunidades
diversas de mujeres, hombres, nifas y nifos de
sectores urbanosy rurales. Cada participante
bordo siete retazos de tela en conexién con su

Diario de uniris. 2013, instalacion, papel calado, alambre, clips € hilo. Fotografia: Christoph Iris

fortaleza interior. Un libro acompana el tejido para
contar su proceso de construccion. Otraobraes
Comunidad Creadora, construida con un deseo de
integracion, de gratitud, y de reconocimiento de los
saberesy aportes de cada personainvolucrada. En
ella, transcribo en continuum en las cuatro paredes
de una gransala, con un hilo rojo anaranjado, el
nombre de todas las personas que han colaborado
en mis proyectos. El hilo no se corta. Al llegar, por
ejemplo, auna puerta, bordea el umbral. De este
modo, un centenar de nombres quedan unidos en
un espacio de silencio como homenaje a la amistad y
alos procesos de creacion compartidos. Enel eje de
naturaleza se halla la obra Instantes, constituida por
ciendibujos pequenos que exploran el tiempo, la
repeticiony el lugar natal: lo cotidiano, la geografia,

la luz andina ecuatorial, la montana que otorga
referencia cardinal a los quitefios y sus constantes
variaciones luminosas que provocan la busqueda de
nuevas y reiteradas soluciones.

Alolargo de los anos, he mantenido un interés

por elaborar documentos que den cuenta del
proceso de generacion de la obra artistica, y que
son parte integrante de la obra final. Ademés, he
perseguido producir multiplicadores que difundan
las reflexiones y que contribuyan a la formacion de
comunidades de investigaciéon y de creacion.
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ANOMIA

“La anomia es hoy uno de los pocos conceptos
verdaderamente fundamentales de la ciencia social
contempordnea”.

Talcott Parsons

Anomia: Estado de aislamiento del individuo, o
desorganizacion de la sociedad; debido a la ausencia,
contradiccion o incongruencia de las normas sociales.

Las normas, como reguladoras del comportamiento
social e individual, son percibidas en la actualidad
como ineficaces, o que pueden ser desviadas,
engafadas y burladas, indicando un estado de
anomiay un sentimiento en el sujeto de aislamiento
e impotencia (Cohen, 1997).

Elescenario del Mercado El Arenal (Feria

Libre), exhibe vivos contrastes y reflejauna
heterogeneidad deslumbrante. Expone a sus
transelintes a una seleccion de imagenes de
miseria, inseguridad, desorden e incumplimiento
de normas. Las imagenes que propongo fueron
realizadas gracias a un acercamiento que realicé
durante un cierto tiempo a este lugar. Son
unaincursion en un territorio que es zonade
tolerancia, o también llamado espacio andmico;
denominado asi porque constituye un lugar
marginal que ha entrado en un proceso de
deterioroy ocupacion por personas de baja
inclusion social, que en el perverso lenguaje de la

1989 exclusion son denominados “desechables”

Cuenca. Ecuador De la serie Anomia - Rituales. Oleo sobre Lienzo. 2017. 25 cm x 25 cm

christ_xav89@hotmail.com Enel procesoy en milargaderiva por este lugar

www.instagram.com/christiangonzalez89/ me acerco a estas personas, a la vez que busco
eliminar el miedo que siento al pensar que voy a
ser amedrentado. Intento conversar con varios de Tomo distancia porque acercarme supone invadir su territorio;
ellos, pero me evaden; la mayoria son alcohdlicos, solamente observo dolor, soledad, exclusién y el anonimato de la
jornaleros y adolescentes viciosos. Examino sus vida contemporanea. Por esta razon, este lugar constituye un punto
rostros, laropa que usan, los objetos que cargan, obligado de referencia, un laboratorio ideal que permite observar
los gestos que hacen, las palabras que pronuncian; y analizar claramente la naturalezay el comportamiento humano.
trato de imaginar qué estan pensandoy cudles son Lugares asi son antinaturales, verdaderos zooldgicos humanos, que
sus historias personales. engendran patologia, estrés y desdicha.
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manuel.guzman@ucuenca.edu.ec
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LEJOS DE LA REALIDAD CONCRETA

Desde que Kandinsky lo propuso en 1910, con sus
grandes discrepancias y polémicas, lo abstracto ha
estado presente en todas las disciplinas artisticas.
Expresando realidades diferentes, evitando toda
clase de figuracion enlaforma, la linea, conuna
vision disimil, con planos de colores difusos que

se alejan de la realidad; enfatizando la propia
expresividad de los elementos que organizan la
composicién, procurado que sus partes formen un
todo, y estando lejos de lo natural.

Amenudo se escucha que el arte debe representar
una realidad que provogue emociones, y que

sus propuestas deben ser vanguardistas. No se
equivocan esas voces, porque ademas deberia

el arte tener identidad, facturay rigor técnico,

sin descuidar el sustento conceptual. De ser asi,

no tendriamos como resultado obras vacias,
carentes de identidad y singularidad, que no
provocan reacciones ni sensaciones al hacer del
arte una permanente experimentacion de simpleza
creadora con el menor esfuerzo, provocando
apatia en el observador ante propuestas
contemporaneas banales.

La abstraccion es la representacion sin sujeto
reconocible: unicamente color, forma, textura,
enun espacio geométrico, sin representar lo
natural, donde no cabe el orden, la proporcion,
laforma figurativa, el claroscuro; solo cabe el

color organizado en sumas pura esenciay lo no
identificable, siempre sin imposicion sentimental,
priorizando la cromatica, laformay estados

de animo, y la gestualidad del trazo con fluidas
manchas de formas simples, ya que los fendmenos
de lonatural y objetivo carecen de importancia para
laobra. Lo concretoy lo objetivo como Unico fin del
caracter representacional no tiene cabida en este
tipo de expresion artistica abstracta. Con esto no
queremos decir que la representacion figurativa
enuna obra no tenga altisimo valor. Lo importante
es encontrar un medio valido con el que se pueda

Inconcreto. 2016, técnica digital, 80 cm x 100 cm
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Pagina anterior:
No objetivo. 2016, técnica digital, 80 cmx 100 cm

Abajo:
Surealidad. 2016, técnica digital, 80 cmx 100 cm
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Cuadrando cuadrados. 2014, técnica aerografia digital, 70 cmx 100 cm

expresar la sensibilidad sin entrar en la figuracion;
un arte en el que nada sea reconocible mas que el
color con suforma, y que evoque sensaciones en el
observador.

Es concebir el hecho no representacional como

un acto de exclusion de lo concreto al alejarme

de larealidad, destacando la organizacién de sus
elementos compositivos, llegando a una abstracion
absoluta sinrastros de figuracién con el propésito

de eliminar la brecha entre el espectador y la obra.
Y entales obras predominan las texturas, colores,
formasy espacio, distanciandome de la figuracion
en simisma. Quiza esto hasido labarreraconla
que siempre se enfrenta el arte abstracto al entrar
en una escena confrontativa, al considerarlo un
arte facilista, pero no es asi. En una obra abstracta
siempre existird conocimiento, andlisis y reflexién.
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Quito. Ecuador
jennitab4@hotmail.com
www.jennyjaramillowordpress.com
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Me gradué enel afio 1990 en la Facultad de Artes
dela Universidad Central del Ecuador. Como artista
independiente presenté mis dos primeras muestras
individuales entre los afios 1991y 1993. Unade
estas muestras, presentada en La Galeria, incluyd un
conjunto de pinturas, collages y objetos que daban
cuenta de mi desarrollo formativo como estudiante.
Al respecto de los trabajos presentados, la critica

e historiadora de arte Trinidad Pérez sostiene

que “La pintura se integra a una expresion mas
discursivaen laque el proceso, laimageny la palabra
permiten a la artista acercarse criticamente a mitos
que conforman laimagen de nuestra identidad
cultural” Asi también, Trinidad Pérez observa que
“la problemética de la feminidad, del machismo, del
nacionalismo estereotipado, de lareligiosidad, de
un mundo socapado por el prejuicio, se manifiesta,
através de lareutilizacion de imagenes tomadas del
arte colonial, la cultura popular, a través del uso de
composicionesy formatos no tradicionalesy de la
intencional integracion del proceso artesanal ala
pintura’”

Enelano 1997, en una etapa todavia temprana

de mi carrera artistica, participé en la Bienal de

La Habana, evento en el que presenté laobra El

ojo del culo. Esta obrada cuenta de larelevancia
gue el medio de la instalacion ha tenido en mi
proceso creativo. Asimismo, da cuenta de como la
problemética de género ha estado presente alo largo
de mi produccién artistica. La critica e historiadora
cubana Lupe Alvarez, ha comentado a propdsito
de mi participacion en la mencionada bienal, que
yo despliego en mi trabajo “Lo mismo que en piezas
de formatoy recursos méas convenientes, que en
sugerentes objetos —elementos instalables en
acumulaciones pertinaces- [la artista] exhibe una
pasion femenina por arreglar, colocar, disponer,
embalar. Todo lo que provoque sus sensibilidades
retomado en sentido ambiguo, trasladado hacia un
sentido ajeno que bordea entre la obsesiény un
decorativismo perturbador’”

e L

:
!
!

El hombre corazon calzoncillo. 1993, técnica mixta, 6leoy acrilico sobre tela. 130 cm x 100 cm

Desde el afo 1998, el performance artistico ha devenido en una préactica constante en mi
actividad artistica. Un antecedente de lo anotado fue el performance Piel, pared, galleta,
presentado en el Antiguo Hospital Militar en 1995. La inclusion posterior del medio del
video ha enriquecido mi practica performativa, en la cual las probleméticas de género han
sido elaboradas desde formas duracionales relacionadas con el audiovisual. En torno auna
serie de performances realizados en el Centro Cultural Benjamin Carrion en el ano 2004,
el socidlogoy critico cultural Christian Ledn comenta que mi trabajo se realiza “a partir de
la ejecucion de acciones corporales que se multiplicany reiteran sin sentido. [...] Los actos
repetitivos y absurdos dislocan los significados establecidos sobre laidentidad cultural y de
género. Las representaciones de género, nacion y cultura experimentan una proliferacion
simbdlica al mismo tiempo que una absorcion de sentido”
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El Ojo del Culo. 1995, instalacion medios mixtos
(papel maché, plastic de mesa) 30 m2.
i

The Miracle Mop. 2004, performance, 45 min.

Alolargo de mi carrera he participado en varias
residencias internacionales y proyectos artisticos,
en los cuales he podido desplegar mi conocimiento
sobre procedimientos relacionados con el collage,
lainstalacion, el video y el performance, en
funcion de problematicas presentes en contextos
especificos. Este es el caso de la serie de collages y
el performace titulados Tea five o ‘clock, realizados
como parte del proyecto Montafas y rios sin fin,
que examina los efectos sociales, culturalesy

Lo abierto. 2015, performance, 60 min.
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Tea five o"clok. 2015-2016, Collage. Serie de nueve collages de distintas medidas.

medioambientales de la mineria de oro en los distritos de Portovelo

y Zaruma. Para la elaboracion de los trabajos con los que participé

en este proyecto, acudi a fotograffas y otros objetos que integran
archivos locales. Estos materiales, que dan cuenta de los procesos
sociales vividos en estos cantones, son reestructurados y organizados
mediante el collage y el performance, con el propoésito de aludir a
representaciones y experiencias de comunidades cuyos tiempos y
espacios han estado atravesados por determinadas préacticas mineras.
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Mi obra circunda varios campos del quehacer
artisticoy en ella se integran algunas disciplinas
de las artes plasticas que van desde la pintura

y laescultura para confluir en la joyeria, rama
donde desarrollo propuestas de disefios no
convencionales con un personal estilo. Mis
trabajos constituyen auténticas esculturas en
miniatura que buscan perfeccionismo gracias al
esfuerzo minucioso que busco en cada detalle,
afinde ofrecer un producto estético concebido
bajo un exigente trabajo.

En mis obras trasunta un trabajo investigativo
sobre las culturas aborigenes, y sus signos y
simbolos son los referentes que me inspiran para
crear originales trabajos, mientras la recuperacion
de las técnicas tradicionales de la joyeria impulsa
mi proceso de creacion. Asi, los diferentes
objetos guardan autenticidad y se enriquecen
copiosamente, pues en su manufactura recurro
permanentemente al dibujo, la pinturayla
escultura como medios indispensables que
aportan a mis obras un contenido cultural e
intercultural con un enfoque contemporaneo que
innovay atrae al publico. En mis afinidades por las
artes plasticas subyace el legado de mi abuelo, el
artista Victor Arévalo Vazquez.

Sinembargo, la joyeria es unade las areas que
mas atrae miinterés, influenciado por mi padre,

1991 Julio Machado Delgado, artista plastico, escultor
Cuenca. Ecuador y orfebre. A causa de su gran influencia, en mis
machado.arte2 1@gmail.com joyas se encuentran caracteristicas definidas por la
www.facebook.com/carlosmachadoArte21/ elaboracion detalladay minuciosa de cada disefo,
www.instagram.com/cm_arts_jewelry/ conun trabajo de orfebreria completamente

artistico que difiere de la joyeria modernay
convencional, donde la creatividad y la mano del
joyero casi no participa.

Miformacién académica en la Facultad de Artes
de la Universidad de Cuenca ha contribuido en
la conceptualizacién de mis disefios, plasmando

Fénix. 2017. Repujadoy cincelado con patinas de esmalte al frio. 17,5cm x 17,5 cm x 4,0 mm
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King Skull. 2018. Repujado y cincelado con patinas
de envejecido. Talla nimero 8, peso 40 gramos, 2,5
quilates de esmeralda, 0,8 quilates de zafiroy 1,2
quilates de rubi mas un épalo.

en ellos un enfoque contemporaneo. Asi, mis
trabajos son esculturas-joyeria que requieren —en
su proceso- conocer y dominar varias etapas de
la joyeria basica, como la elaboracion de la cera,
que debe tener ciertas propiedades para su uso,
tales como flexibilidad y consistencia. A causa

de estos conocimientos, mis obras adquieren
singularidad, mientras la experticia para el manejo
de las técnicas y el dominio del material, tanto como
el conocimiento de sus bondades, coadyuvan para
la consecucion de estéticas joyas donde libero mi
imaginacion.

{SIGNOS}
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Colgante de plata de 9.25 con pétina de envejecido, en
su pecho un dpalo de fuego color naranja de 7 quilates
y en sus ojos 2 rubies “sangre de pichon”, elaborado
completamente a mano.

Mis obras son el resultado de un procesoenel
gue las sensaciones son vitales para crear, pues
me inspira mucho el mundo onirico y mis suefios
me llevan a producir belleza. Entonces, sentir

y sofiar son los vértices que me transportan a
insospechadas perspectivas en la creacion de mis
objetos, modelados directamente con los dedos
hasta obtener detalles y texturas Unicas. Por

ello, mi proceso de creacion es completamente

Colgante de plata de 9.25 con patina de envejecido.
Disefio personalizado y concebido a través de talla
concava en cera, vaciado en plata. Minuciosos detalles
de latextura del sombreroy del craneo a escalaen
miniatura, todo realizado a mano, hacen de esta pieza
una microescultura.

artistico y estoy convencido que nada supera al
ojo entrenado de un artista, habiendo un aporte
personal en cada obra que adquiere un valor Unico.

La alta joyeria requiere también del dominio de
procesos quimicos y calculos mateméticos, tanto
como laresolucion de formulas y mezclas que, al
ser bien ejecutadas, dan como resultado unajoya
bien puliday con unbrillo éptimo, de acuerdo ala
necesidad estética de cada propuesta.

Otro aspecto de relevanciaenmitrabajoes el
cincelado, técnica muy antigua que forma parte
de mis destrezas y que me fue entregada por

mi padre, de quien absorbi estos conocimientos
como un valioso legado. La técnica del cincelado
es poco conocida en nuestro medio, por loque es
significativa su introduccién dentro de la joyeria.
Através de ella, el metal adquiere volumenes,
formasy texturas a base de pequenios y continuos

Jaguar Chaman. 2016. Escultura en bronce.
17cmx11cmx1lcm

golpes con un cincel sobreresina. El primer paso
parte de un disefo para definir las formas; como
segundo paso se procede a dar volumeny texturas,
proceso minucioso y delicado que exige dominio

en laescultura. Finalmente, cabe decir que en mis
obras realizo un montaje de pedreria, que exige
conocimientos sobre las caracteristicas de los
mineralesy las propiedades de cada piedra preciosa.

En conclusién, puedo decir que he logrado una
linea de produccién de obras estéticas que se
enmarcan dentro del ancestro cultural, basado

en estudios realizados por la antropologfa. Asi
consigo objetos cuyos formatos libres y creativos
abren nuevas propuestas en un mundo en el que
se hace necesario valorar nuestra identidad sobre
todas las cosas.
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M trabajo se sitla en las practicas artisticas
transdisciplinares. La investigacion, usoy

1975 apropiacion de lenguajes, técnicas y herramientas
Ambato. Ecuador que provienen de distintos campos, asi como
noemayorga_ec@yahoo.com ejercicios curatoriales, intervenciones en espacios
www.noemayorgablog wordpress.com publicos y mediacion con comunidades, son

interfaces que comunican lo divino con lo cotidiano,
lo hegemdnico con lo marginal,y el cuerpo, en su
condicion de impermanencia, con el espacio.

Estas préacticas de perspectiva descolonial,
devienen de procesos entre la comunidad,

la investigacion, los afectos, el conocimiento
ancestraly laficcion especulativa andina.
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Inicié mi actividad artisticaen 2001, fechaenla
que me licencié como artista visual en la Facultad
de Artes de la Universidad de Cuenca. A partir
de entonces, emprendi mi trabajo con elementos
organicos humanos: fluidos, piel, cabello, y
huellas corporales, que he venido recolectandoy
clasificando metddicamente.

El cuerpo hasido el eje fundamental de mi obra. He
realizado diferentes investigaciones para entender
lamaneraen laque es percibido en las culturas

que le otorgan valores simbdlicos a cada una de

sus partes, o a sus distintos procesos organicos.
Asimismo, las indagaciones sobre mitologia en torno
al cuerpo me han abierto una mirada mas profunda
hacia los enigmas de nuestros origenes. Por otra
parte, lavariedad de rituales magicos, celestiales o

demoniacos que se realizan en los cinco continentes,

involucrando al cuerpo, ha sido la detonante que me
ha permitido afirmar mi propia percepcion sobre el
mismo, e interpretarlo a mi manera.

Haciendo un breve recorrido por algunas de mis
obras, me gustaria referirme a Pasado manana es
miércoles (sangre humana, papel de arrozy resina
vinilica, 2009), que, con la manera delicaday pulcra
conlaque se despliega la instalacion, permite al
espectador replantear las acepciones comunes con
las que se mira el cuerpoy propone un recorrido
mas intimo por la condicidn corporal.

Enalgunos trabajos elaboro composiciones
minimalistas y/o recubro objetos cotidianos con
cabello como en S/T (escaleras de madera, cabello,
2004); Punto (2002); Escritura orgdnica (2001) y

Yo soy miamo Iy 11 (2001). En otros me arriesgo a
extender de manera casi imperceptible unalinea
continua de 360 metros de cabello que recorre
todas las salas de exposicion Linea, (2006), mientras
que en Agobio, escenario, gotera, dardo, acaso, sombra,
estornudo, desvio, suficiente (2006) y Sudor (2003),
grafico palabras con polvo de cabello. En obras

Nacimiento. 2016, cabello, piel humana, lana de gato, insectos, porcelana fria, masa de papel, masilla elastomérica,
huevos de paloma, huesos de pescado, cera de abeja, 102,5cm x 147,5cm x 93cm
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como Miel (2002) y Paréntesis (2003), el cabello es
moldeado hasta obtener esferas huecas con las
que construyo una palabra, en el primer caso, o doy
forma a pequenas esculturas, en el segundo.

Otras de mis propuestas se basan en el ejercicio de
marcar con lineas de cabello el recorrido que hacen
los dedos al digitar un niimero telefdnico, como es
el caso de Libreta telefonica (2001), o hacer visible

el rastro que dejamos al remover un plato de sopa,
unatazade café, o al desplazarnos, como en Manera
de mover la sopa (2001). En estas Ultimas, el cabello
es ambiguo por su condicion de materia muerta
que, sinembargo, trasciende a su duefo, conserva
lamemoria organicay espiritual de quien proviene,

aunque sea pequeno y desechable. Por otra parte,
éste conforma la estructura material y simbdlica
que alude alaintimidad del cuerpoy todo lo que
implica: sensualidad, erotismo, vulnerabilidad,
decadenciay finitud.

Continuando con mi exploracion, tanto pléstica
como conceptual, respecto al cuerpoy sus
pulsiones, me propuse realizar piezas de gran
formato que permitieran abarcar la infinita
dimension que atafie a nuestro entendimiento
sobre lo que somos, a esos espacios de ambigliedad
que conjugan lo llenoy lo vacio, la presenciay la
ausencia, el placer y el dolor. Asf surgieron obras
como Red (2013, tejido a crochet con cabello, 330 x
250cm)y Tubo (2016, tejido a crochet con cabello,
3000 cm), en las que no puede pasar desapercibida

Pasado manana es miércoles. 2009,
sangre humana, papel de arroz y resina
vinilica 196 cmx 142 cm

la pacienciay la reivindicacion de la manufactura con las que han sido elaboradas. En
ambos casos, la relacion con el tiempo juega un papel esencial. Estas obras han ido
creciendo en sentido espiral hasta la extenuacion, mientras se impregnaban de mis
propias historias.

Alolargo de mirecorrido por el arte, puedo apuntar que ha quedado como trasfondo
laidea de que la corporalidad o, digamos, la nocion de habitar un cuerpo, ha sufrido
importantes transformaciones a lo largo de la historia, hasta llegar a una actualidad en

la que pareciera gue somos seres menos corporeos, mas individualistas y en creciente
camino hacia la virtualidad. De ahi que mi trabajo contintie en esa incesante busqueda en
la que el cuerpo es, sobre todo, un recordatorio del instante presente.

Nosotros somos los muertos. 2011, registro de accion (endoscopia).
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Proyecto Mi barrio, mi aporte. 2015, registro del proceso en el barrio Choferes sportman, Huaquillas.

PRESENTACION

Enun trabajo que oscila entre el dibujo, la pintura,

la fotografia, el video y lainstalacion, siendo la
imagen un factor comun dentro de estas practicas,
mi proyecto artistico establece una relacién entre

el espacio, la historia, lamemoriay el resultado del
individuo en toda su complejidad en relacién directa
con laexistenciay el sistema vigente.

&\\\\“

Miinterés estd enindagar sobre el resultado de las
practicas politicas en la sociedad y el individuo, de
la parcialidad y la verticalidad de cualquier sistema
social como una préactica negligente y disfuncional.
Reflexiono sobre cémo esta maquina influye

sobre los individuos de forma vital. Asi, pretendo
evidenciar el resultado de la politicay la maquina
del poder sobre lavida humana.

4 Comencé a reflexionar sobre los espacios de
’ % vivienda temporal donde yo vivia, en la serie

Atlas trashumante, constituida por un total

de diez tondos de 50 cmn de didmetro cada
uno, al acrilico sobre lienzo, realizados entre
’ 2016y la actualidad. El conjunto representa

simbolicamente el sistema politico o cualquier
institucion a través de una casa de alquiler.
Las imagenes mostradas en lienzos redondos

%

‘ ’ I remiten a las vistas de periscopio. Cada imagen
Vi ‘ presenta un espacio extraido a partir de los

/]
acontecimientos minimos y mas intimos de la
cotidianidad, de los espacios fisicos y de las
1991 huellas del vivir, construyendo un imaginario
Cuenca. Ecuador de remanentes que muestra el deterioro del
fabricio_calle@hotmail.es espacioy la fragilidad de la vida en medio de un

sistema que se desmorona. El periscopio es un
instrumento para la observacion, por lo general,
desde una posicién oculta. Con ello hago alusion
alavigilancia como una estrategia de poder. De
este modo, la serie es una ventana voyerista que
ubica al espectador ante una casa de inquilinato
enlaque las grietas del sistema se evidencian
casi a simple vista. Esta obra desencadend mi
interés por lo social, en una obra contestataria

Mural en el exterior del Colegio Nuestra Sefora de Fatima. Riobamba. 2016, acrilico sobe muro, 400 cm x 230 cm
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que denuncia, criticay trata
de evidenciar los fallos del
sistemay las formas en que
estan resueltas las estructuras
sociales.

Conformacion e influencia
delapintura clésica, abordo la
imagen desde el simbolismo, asi
como conel planoy la narrativa
cinematograficos. Mis procesos
de produccién estan ligados a

la poética que se encuentraen
lo mundanoy marginal para
redimensionarla a otros niveles.
Asi, el triptico conformado

por obras sobre papel de 35
cmx 29 cm c/u, Utensilios para
Poder (2017) parte de registros
fotograficos que posteriormente
son pintados. Las imagenes se
muestran a primera vista como
actos rutinarios, sin embargo
elusoy manipulacion del
lenguaje pictérico dota alas
representaciones de un nuevo
sentido narrativoy simbdlico.
Asl, estos tres actos dejande
ser intimos y cotidianos para
convertirse en algo oscuroy
remitir a otras circunstancias de
caracter moral, politicoy social.

El espacio publico esotrode
los medios que integra milinea
de trabajo. Seleccionoy me
apropio del espacio amodo de
detonante. Asi, en una de mis

Atlas Trashumante. 2016, acrilico sobre lienzo, 53 cmx 120cm
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Mural en Bajo Alto, provincia de El Oro. 2016, acrilico y aerosol sobre muro, 450 cm x 900 cm

intervenciones en Riobamba, en 2016, pinté la fachada lateral del
colegio franciscano Nuestra Sefora de Fatima, haciendo alusién al
sistema educativo. Generalmente, parto de una deriva alrededor del
espacio como un proceso cognitivo contextual. En 2016, en Bajo
Alto,y después de explorar el espacio, encontré que tras la caida

del precio del petréleo en el mercado internacional se detuvieron
varios proyectos que estaban en curso en la zona, la maquinaria
que utilizaban se encontrabavaraday a laintemperie ametros de la
playa, como simbolo de la crisis. Transferi la escena a un muro para
finalmente generar un nuevo paisaje en el que se teje laimagen
interveniday el espacio que integra los elementos de alrededor
como un recurso instalativo. El espacio llega a ser, de este modo,
parte sustancial de la obra.
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Eldibujo es algo esencial en mivida. Quiero
comenzar contando una anécdota especial de mi
existencia. Cuando eraninoy estaba en la escuela,
amis ocho afios de edad, nos enviaron como tarea
que hiciéramos una alegoria por el Dia de la Madre.
Mi padre me ayudd arealizar estatareay al dia
siguiente, cuando presenté el dibujo al profesor,
dudd que yo lo hubiera hecho. Aseguré entonces
que yo hice el dibujoy que al dia siguiente iba a
demostrarles como lo hice. Al retornar a casa, me
encerréy empecé a replicar muchas veces el dibujo
de mi papa hasta que pude hacerlo perfectamente.
Al diasiguiente, a primera hora, hice el dibujo para
todos y demostré que erayo quien lo habia hechoy
todos se sintieron mal por haber dudado de mi. Con
este dibujo paso algo especial en mi vida: reconoci
que tenia habilidad para dibujar. Regresé contento
alacasa. Luego, en el colegio, realizaba caricaturas
amis companerosy profesoresy algunos
companeros me pedian que les dibujara el antes y
el después, incluyendo ciertos cambios fisondmicos
ensus efigies. Luego, en la universidad, al estudiar
Medicina, el dibujo me fue fundamental porque
podia concebir las cosas de manera tridimensional.
Por ejemplo, el profesor dibujaba la célula de forma
bidimensional, pero yo me imaginaba que la propia
aulaeralacélulay que yo erauno de los elementos
de lamisma. No era bueno para memorizar,

pero miforma de percibir las cosas conla
tridimensionalidad me ayudd mucho para estudiar
Anatomiay todas las materias de Medicina. Alguna
vez, conversando con mi profesor de Cirugia, le
conté que era habil para dibujar y fui sumano
derechaen la catedra, pues yo le realizaba los
dibujos de su materia. Aprendia Anatomia mediante
el dibujoy no por memorizacion. Sabfa que el Arte
y la Medicina estaban entrelazados y que podian
trabajar juntos. Cuando hice el internado me toco ir
alaislade Limones, en Esmeraldas, unaisla negrera
de Colombia, y aprendi mucho de la cultura negra.

Shunga 4, 2017, dibujo sobre papel.
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Shunga 3, 2017, fotografia.

102 FACULTAD DE ARTES

Shunga 1, 2017, tinta sobre papel

Me interesaba la cultura de la comunidad y me fijaba en cosas que me
llamaban la atencién. Por ejemplo, cuando moria un nifio, le cantaban
arrullos; pero si el muerto era un adulto, le hacian un ataid a su
medida. Aprendiy entendi mucho de esta comunidad. Me agradaba la
poesiay la musica negras, sus costumbres, y empezaba a notar que se
separabala Medicina del Arte. Al realizar la medicatura rural fuiaun
pueblo al que nadie queria ir: Nambija, donde vivian 25.000 personas
hacinadas frente al mundo de la mineria. No habia un lugar para
reunirse. Era un sitio con dos pefiones separados por el rio Nambija,
repleto de suciedad, con todos los residuos de la mineria. Recuerdo a
unminero llamado Tigre, que era un tipo singular, amigo de la bohemia.
Me daba cuenta que el Viernes Santo era una fiesta de cosas extranas,
con prostitutas y borrachos. Me contaban historias que luego se
volvian parami en motivos para dibujar. Cuando regresé de Nambija,
sabia que definitivamente el arte era mi pasion. Trabajé seis aflos como
médico en un colegio y luego abandoné la Medicina. Me matriculé en
Bellas Artes y disfrutaba mucho del aprendizaje del dibujo del paisaje
y de lafigurahumana; me fascinaba la creatividad y el concepto. En

la 11l Bienal de Pintura de Cuenca fui invitado a participar sin haber
expuesto una sola vez y mis dibujos empezaron a volverse conocidos.
Fui el primer azuayo en ganar una bienal.
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REFLEXION PERSONAL

Me gustaria comenzar mi reflexion con una
pregunta: ; Tenemos conciencia de las consecuencias
que causa la contaminacion plastica en nuestro
planeta? Para responder a este cuestionamiento
citaré a Eduardo Galeano en su texto Uselo y tirelo,
donde deja claro que “La realidad de labasura que
genera el modelo de consumo actual, produce un
quiebre del medio ambientey la reducciondela
calidad de vida de las grandes y pequefas tribus
urbanas en su tejido cultural y social”.

De laomnipresencia de la contaminacion
producida por el estilo de vida actual, la
contaminacion plastica proveniente de los
productos derivados del petroleo en objetos de
uso diario, nace la idea central de mis trabajos,
que se basan en la utilizacion del plastico reciclado
para la elaboracion de obras de arte. Si bien
reciclar elementos plasticos contribuye al cuidado
ambiental, el plastico puede también llegar a ser
un factor importante en un proceso creativoy
experimental, cuando es implementado como una
técnica novedosa al servicio de los lenguajes del
arte actual. Volver a utilizar los desechos plasticos
simboliza la voluntad de no ceder ala red del
consumo desenfrenado y, de alguna manera,
invita a tomar conciencia de la realidad actual de la
industria plastica, ligada a la demanda de uso.

Madre Naturaleza. 2016, plastico diluido y acrilico sobre lienzo, 120 cmx 125 cm

El proyecto Pldstico diluido se sirve de registros

1985 fotograficos tomados en zonas poco contactadas

Machala. Ecuador del Oriente ecuatoriano, donde en la actualidad

xavier05856@gmail.com se estan desarrollando programas de explotacion lonas y madera sobre las que se representan

www.dannynarvaezpaz.blogspot.com petrolera, o que provoca, invariablemente, la escenas comunes y tradicionales que estan
alteracion del paisaje original. En estos trabajos siendo radicalmente transformadas. Asimismo,
pictoricos, procedo a una reflexidon sobre memoria mediante la saturacion de estas imagenes de
social y el trabajo de campo, tanto como a la naturaleza, establezco metéforas visuales de
una experimentacion con el material plastico, posibles escenarios contaminados. El plastico,
sirviendome de novedosas visualidades, de como recurso técnico en primer lugar, interpela
iconografia, de simbologia, y de la conciencia al espectador a que tome conciencia de lo
ecolégicay cultural. De esta manera, los imprescindible que ha de resultarnos el cuidado de
residuos plasticos diluidos son impregnados en los entornos naturales y cuanto en ellos existe.
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UNA LINEA DEL TIEMPO

;Comoy cuando fue nuestro primer acercamiento
al arte y de qué manera este hecho incidia en
nuestra actividad profesional? Esta fue la pregunta
que undocente nos plantearaenuntaller de
mediacion artistica.

Estas interrogantes fueron una invitacion para
realizar una visita al pasado, a mirar con ojos

del ahoralas iméagenes de un ayer. El viaje se
convertia asi en la via necesaria para encontrarme
formando parte de un quehacer IUdico, donde

el mundo de los juegos era la forma maés seria

de desplegarme en aquel entorno. Fue en este
espacio donde lalluviay la tierra me proveyeron
del primer material para construir suenos, o quiza
para expresarlos: el barro. Desde entonces, y sin
ser consciente de ello, la magia de este material
me acompanaria silenciosamente hasta que llegd
el tiempo de dejarse ver y sentir en otras formas
revestidas de nuevos significados. La distancia

en el tiempoy el habitar en distintos espacios

la habian transfigurado, la ceramica-oficio, la
cerdmica-arte serfan develadas.

La ceramica-oficio se desarrolla con la exploracion
de técnicas constructivas y posibilidades expresivas,
laesculturay la alfareria serian los campos sobre los
que transitaria, llevandome asi a un encuentro conla
cerdmica ancestral, ala esencia de la arcilla cocida sin
el revestimiento vitreo que caracterizara la superficie
de una ceramica esmaltada. El barro transformado
en vasijas, cuencos, botellas y sus idolos tenia sus
propias caracteristicas, su lenguaje de formas,
texturay color,donde el negroy el rojo terracota
serianun aporte parala conformacion de mis obras.

Eneltranscurso de esta etapa, conjuntamente
con Freddy Pacheco, nos interesamos en la
investigacion de la técnica ancestral del negativoy
suempleo en la creacion de una nueva propuesta:
esculturas-vasijas, como manifestacion estética
donde la funcion clasica desaparecia para exaltar

Combomorfa.27 cmx25cm
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la forma, su cromatica, la superficie brufida

sobre la que se graficara una trama de color gris o
negro, determinada por una quema en atmosfera
reductora; donde la presencia del humo es una
constante que, al no tener cémo escapar del horno
que le aprisiona, se impregna en los cuerpos de
arcilla que residen en ese momento dentro de su
camara. El resultado, una cerdmica de hoy con una
mirada desde el ayer.

Con este recurso expresivo me acerqué ala
academia para descubrir que la cerdmica ocupaba
un espacio humilde dentro del arte; es mas, habia
sido silenciada por corrientes que se ocupaban de
la antiestética, del no-arte, de la antipoesia; la forma
arte sustentada en su materialidad era sustituida
por el concepto. El discurso era su representante,
eraelarte.

De repente surgfan las preguntas: ;como volver
atras sin ser seducido por la mirada nostalgicay
romantica? ; Como hablar y escribir esta nueva
gramatica con recursos ancestrales? ;Seria esto
posible?

Paraello recurri al Manifiesto Antropdfago de
Oswald de Andrade y a Estéticas Canibales de
Carlos Rojas, autores que en sus propios términos
sugieren la necesidad de practicar la antropofagia,
el canibalismo, que seamos predadores de la
cultura occidental y con nuestros propios jugosy
esencias la transformemos en una nueva obra con
nuestras raices.

Partiendo de las propuestas de estos dos

autores consideré importante resignificar la
ceramica ancestral dentro de un contexto de
contemporaneidad, recurriendo paraello alas
botellas silbato de la cultura Chorrera; pero ;cuéles

Pagina anterior en orden secuencial:
Coffemorfa.23cmx 8.5 cm
Gatoradeforma. 24 cmx 20 cm
Serie Tarrinomorfas. 19 x 13 cm.

Serie de Tarrinomorfas. 19 cmx 12 cm

serfan sus nuevas formasy para qué? Siel arte
obedece a unarealidad temporal-espacial, a la vida;
la variedad de formas en sus obras nos sugerian

la relacion que el chorreriano mantenia con su
entorno natural. En tanto hoy, nuestra relacion -
entre otras cosas- la desarrollamos con diversos
objetos generadores de basura, siendo esta nuestra
manera de convivir con el entorno.

Dada ladiversidad de vestigios cerdmicos
encontrados, la arqueologia ha requerido de

una nomenclatura propia que las clasifique; es

asi que las obras a ser creadas también debian
tener un nombre que grafique al grupo al que
pertenecen dentro del actual contexto, surgiendo
de esta manera las botellas silbato bielomorfas,
gatorademorfas, combomorfas, tarrinomorfas,
coffemorfas. Obras que dan cuenta de unarealidad
y que son representadas desde una supuesta vision
ancestral. Se genera entonces una obra de caracter
irénico donde el sonido que produce el paso del
agua se convierte en una suerte de lamento que
cuenta una realidad consumista.

La naturaleza plastica de la arcilla, la posibilidad

de cambiar sus formas, quizas den cuentade la
versatilidad de aprender y hablar nuevos lenguajes
artisticos y sus particulares gramaticas. Enla
creacion de las obras neoancestrales se demuestra
la posibilidad de resignificar la estéticay semidtica
de la cerdmica, insertandola en un contexto
contemporaneo del arte. El barro, como testigo

y cronista de la presencia humana hoy ratifica

su espacio en nuevo discurso, lo que amerita su
permanencia e insercion en el campo educativo y
académico del arte.

109



patriciopalomeque@hotmail.com
www.patriciopalomeque.com

110.

FACULTAD DE ARTES

ENUNCIADO TEORICO

Existen multiples miradas, tantas como procesos
creativos en la produccion de miobra, que hanido
variando através de las diferentes épocas en que
cabriaclasificar miproduccién. Enla actualidad,

me interesa reflexionar sobre las vastas facetas del
paisaje y de los entornos urbanos, indagar sobre
experiencias personalesy de los otros, desde
diversos frentes histdricos, sociales y politicos. Estoy
interesado en reunir contenidos como resultado de
relaciones colaborativas, y es por ello gue mi trabajo
ha ido requiriendo de modo creciente vinculos
multidisciplinarios, asociaciones, didlogos con la
literatura, el cine y las ciencias sociales, creando
puentes a modo de estrategias de comunicacion que
amplifiquen la experiencia estética a través de nexos
y negociaciones, tanto en el caracter formal como
eneldiscursode laobrafinal. Me interesa pensar

en lamultiplicidad de recursos durante la ejecucion
de mis proyectos, enlos que persigo la complicidad
delos otros, de forma que cada proyecto tenga,

en lo posible, una diferente resolucion formal y de
enunciados. Actualmente estoy trabajandoenel
género audiovisual, en las relaciones del arte con
elciney sus procesos con laliteratura. Eneste
sentido, mi Ultimo proyecto, que mantengo abierto,
consiste enla filmacion de un documental titulado
Catedral Salvaje, entorno al poemario de César
Davila Andrade, para el que estoy recurriendo ala
grabacion de cuarentay siete personas en diferentes
localizaciones geograficas alo largo de todo el pafs.

En 1997, enel catdlogo para mi exposicion individual
en La Galeria, Quito, adjunté una cita de Gerhard
Richter que deseo reiterar en esta ocasion:

“No tengo intenciones, ni sistema, ni direccion. No
tengo programa, estilo, objetivo. No me interesan
los problemas del oficio, los temas del trabajo,

las variaciones hasta la maestria. Rehlyo de lo
encorsetado, no sé lo que quiero, soy inconsecuente,
indiferente, pasivo; me gusta lo indeterminado, lo
desmesurado, lainseguridad permanente”.

Lugar de espera, 1y 2. 2016, acrilico sobre lienzo, 350 cm x 160 cm c/u
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darpar?@hotmail.com

Youtube channel: Darwin Parra
www.facebook.com/darwinchiparra/
www.behance.net/darwinchi
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LA ILUSTRACION INFANTIL

Recuerdo cuando de nifio recorri el mundo, conociendo
lugares extrarios, bestias salvajes, gente extraordinaria.
Conociel pasado 'y el presente, conoci tantas cosas...
aunque de nino, jamds sali del pueblo donde creci.
Aprendi que un gato contiene a un ocho, que el xiléfono
es el mds fiel en el abecedario grdfico, que el mundo
cabe en una hoja de papel, que las princesas esperan

a su principe azul y le llegan de todos los colores.
Fueron tantas cosas las que vinieron a mi al abrir

un libro escolar o un cuento de fantasia... jCudntas
ensefanzas!, jcudntos castillos!, jcudntos dibujos!

Todos de niflos, hemos tenido un libro entre manos,
de esos que nos ensefian y encantan, de esos que
enamoran, de esos que nos ayudan a cruzar las
barreras del tiempo v evitar el olvido. Ya lo decia
Jorge Luis Borges “De los diversos instrumentos
inventados por el hombre, el mds asombroso es el

libro; todos los demds son extensiones de su cuerpo...
Solo el libro es una extension de la imaginacion y

la memoria”. Los libros infantiles siempre estan
acompanados por dibujos cuyas finalidades pueden
ser decorativas, lUdicas o literarias, y esta Ultima
presentandose como un mundo paralelo que invita
allector aimaginar otra posibilidad narrativa,
dibujos que permiten establecer conceptos enla
memoria de un nifo, desarrollar o enriquecer su
personalidad, suimaginacion, la creatividad, la razén
criticay suamor alalectura.

El proceso creativo comienza con el viaje a través
de las letras del autor literario, adentrarse en su
mundoy tratar de ver lo que él ve, perono para
con lailustracionreiterar lo que dice, sino mas bien
buscar desde la plastica hacer aportes y maximizar
los modos o recorridos de la lectura. Cada historia
me lleva a buscar una técnicay una estilizacion
grafica diferente, aunque por lo general son mixtas,
entre dibujo lineal sobre papel y el color digital. Es
importante conocer algunos elementos dentro de
proceso, por ejemplo, los elementos de laimagen
que hacen referencia al color, perspectiva, texturas,

Historias para Rosalia. 2016. Técnica mixta. llustracion del libro “Las alas del tiempo”.
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Yo soy mi hogar. 2016. Técnica mixta. llustracion del libro “Yo soy mi hogar”.

Hojas de Marzo. 2017. Técnica mixta. llustracion del libro “Hojas de Marzo”.
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brillo, etc. Elementos narrativos como saber sila
historia es real o ficticia, protagonistas, antagonistas,
latrama, los conflictos, la temporalidad, entre otros,
y por supuesto los elementos cinematograficos,
entre ellos los diferentes planos, picados,
contrapicados, sangres, secuencias, etc. Sin duda
cada uno de ellos agregan significado a la narrativa,
ya que por si solos tienen poder comunicativo.

La experimentacion dentro de la estilizacion
grafica es necesaria porque nos permite presentar
propuestas distintas a las hegemdnicas, y de ese
modo ampliar la posibilidad del deleite estético de
un nifno hacia el mundo de la plastica.

Enlabulsqueda de hacer de un libro algo alin

mas mio en cuanto a la creacién de la historiay

la grafica, me encontré, no hace mucho, con el
album ilustrado, un género de la literatura infantil
que enamora por ese abanico de posibilidades
narrativas desde laimagen, aun punto de
desaparecer el texto en algunos casos, y en otros
conuna minima presencia. Unaforma narrativa
propia de las sociedades en las que vivimos.

Eldlbumilustrado se constituye como un
elemento de aprendizaje de la literatura desde

las letras, pero también posibilita la educacion
visual no sélo como divertimento, sino a partir

de una contemplacién mas profundayy critica.
Segln Styles y Salisbury: ‘en este mundo cada vez
mds visual, resulta esencial que los nifios aprendan las
habilidades de observar, valorar e interpretar el material
visual, e incluso su disefio y es indudable que los libros
ilustrados ensefian a mirar y a evaluar textos visuales”
Espor ello que el dlbum ilustrado, a mi parecer,
representaen los primeros lectores un peldano
hacia narraciones con mayor complejidad.

Sindar unjuicio de valor ante la arremetida
tecnolodgica por la cual el libro impreso se muda a
soportes digitales que cambian las percepciones
estéticas, el dlbumilustrado puede representar
unaforma de resistencia si es presentado como
objeto artistico.

Entodo caso, milabor de ilustrador infanto-juvenil
responde a cada uno de los proyectos, tanto
propios como de terceras personas, y desde luego
alas posibilidades tecnolodgicas del momento, como
herramienta o soporte. Es asi que unos trabajos

se desarrollan para medios impresos y otros son
virtuales.

La leyenda del Arupo. 2017. Técnica mixta. llustracion del libro “La leyenda del Arupo y otros relatos miticos y magicos”.
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Mi proceso creativo se ha construido
progresivamente, tanto en lo técnico comoen lo
conceptual. Cuandoingresé en la Carrera de Artes
Visuales de la Facultad de Artes de la Universidad
de Cuenca, miinterés se dirigia a adquirir destreza
en las disciplinas de Pinturay Dibujo. Al cabo de
untiempo, y con el avance de mis estudios, fui
descubriendo nuevas tendencias y expresiones
artisticasy, de igual forma, sucedio con la Estética,
lo que me ayudo a construir ideas sobre mis
propias propuestas artisticas.

Al principio me entusiasmaba la plasmacion

de paisajesy la representacion descriptiva de

la figura humana. Del mismo modo, desarrollé
algunas obras relacionadas con la hibridacion,
interesandome en el Futurismo. Posteriormente
surgio laidea de tomar elementos de la iconografia
precolombina e insertarlos en obras graficas

a manera de revalorizacion de las expresiones
aborigenes. En la actualidad, este tema esta
inmerso en mis creaciones, siendo una de mis
propuestas en proceso la ilustracion de paisajes
entrelazados con la arqueologia e iconografia
precolombinas andinas.

Por otra parte, me ocupo del tema de mi identidad,
en una busqueda relacionada con mis recuerdos

infantiles, con mi vida cotidiana en el campo, con la
practica de la agricultura que me ensefid mi madre,

1994 con la gastronomia, con las fiestas tradicionales y
Cuenca. Ecuador con valores culturales, tales como la minga. Todo
marcoanto2912@gmail.com esto compone un conocimiento que he adquirido

de manera hereditaria, ya sea de mi madre o mi
abuela, de familiares, vecinos o amigos. A manera
derespuesta artistica sobre estos saberes, he
generado ilustraciones en las que hago alusién a
ciertos platos tipicos de mi comunidad, tales como
el mote casado, o la chicha de jora. Asimismo, realicé
una pintura del rostro de mi madre utilizando

como pigmento algas de vertiente. Generé en esta
obra una metéfora del material como concepto, ya

(SIGNOS] Elemental. 2016, esfero sobre cartulina Fabriano. 29 cm x 21 cm
{FACULTAD DE ARTES . UNIVERSIDAD DE CUENCA} S / /r AL A g SIS,



Curando lacicatriz. 2016, pigmento natural sobre
cartulina Canson,20cmx 25 cm

que las algas son parte de una
vertiente de agua que ha servido
para el consumo diario de mi
familia desde hace unas tres
décadas.

Estarinvolucradoenuna
busqueda artistica por medio
de miidentidad, ha hecho

que me incline por aprender
mas sobre mi comunidad, con

la ambicion de mostrary de
aproximar ala sociedad las
practicasy costumbres de

los pueblos campesinos por
medio del arte. Hoy en dia, me
encuentro trabajando sobre la
medicina tradicional y cuanto

la rodea, involucrandome,
nuevamente, con mi comunidad,
con “taitas”y “mamas’ en
particular, quienes practican
este conocimiento ancestral.
Todo este proceso tiene como
objetivo revelar laimportancia
de la medicina tradicional frente
alapopularizacion de la medicina
industrial,y proponer una
interpretacion artistica sobre el
particular.

Plantas medicinales. 2017. Esfero sobre cartulina Bristol. 29 cmx 21 cm

¢Quién se come a quién? 2016, ilustracion digital generada en Blender, 28 cmx 28 cm

{SIGNOS}
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Egresé de la Facultad de Artes en 1992 y desde
entonces me he dedicado a producir de manera
casi sostenida, llegando a conformar un cuerpo
de obras que ha ido naciendo de forma natural
y sinun orden establecido, bajo condiciones

y circunstancias muy particulares, tanto en el
plano personal como en mi entorno social.

Debo decir que mi forma de produccién

resulta algo cadtica. Trabajo sobre varias obras
simultaneamente, voy desarrollando las ideas
que rondan mi cabeza de acuerdo con mis
necesidades expresivas, mis posibilidades
economicasy las experiencias vividas. Trato de
darle forma a ciertas inquietudes, sentimientos
y emociones que se van fijando y mezclando en
mi mente, consciente o inconscientemente, con
todo aquello que mis sentidos logran captar, con
mis anhelos, mis traumas y mi memoria.

Construyo a partir de cosas sencillas y utilizo
por lo general recursos minimos. Me ocupo de
temas personales y sociales que me interesan

y que me afectan de alguna manera: un
personaje, una lectura o alglin suceso que llama
mi atencién se convierten en el detonante de
un juego mental con laimagen, hasta dar con

el lenguaje apropiado, ya sea una pintura, un
dibujo o una escultura.

Me atrae del arte, entre otras muchas cosas, el
misterio, laincertidumbre vy la adrenalina que
posee. Pensar, hacer y ver la obra “terminada”
es mi alimento como artista. En mis trabajos
intento convertir en lenguaje plastico ciertas
visiones y reflexiones ante el mundo que me
rodea, mi mundo interior y el mundo del arte,
como metéaforas de experiencias vividas y de un
espejo en el cual reconocernos.
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Taller de artista. 2014, instalacién con pinturas,
esculturas y objetos, 60 cmx 120 cmx 60 cm

) ag - =\ ¢ ! ;
LSV LR NSRS — . ¢ e ——— Asilo. 2001, 6leo sobre lienzo, 120 cm x 150 cm
S e e i

De muchas maneras mis obras son autobiograficas, son signos o huellas que
El performance del amor. . _ van quedando en el tiempo. Al principio son incertidumbres, luego viene el
2003, 6leo sobre tabla, A ‘ N _aall proceso en el que confluyen pensamientos, sentimientos, el instinto y el azar,
9 1 " A entre otras cosas.
Pagina anterior:
El Gran Vidrio. 2011, Trabajo sobre el sentido de las imagenes y la informacién que voy reciclando,
acrilico, grafitoy collage — s, lo que se traduce en un didlogo con las herramientas y los materiales. Esto
sobre cartulina, 60 x40 cm ' v, - me permite ir encontrando alguna certeza o pista que me lleva a producir la
obra. Me interesa abordar sin prejuicios diversos temas vy técnicas. Cultivar los
oficios heredados, el sentido del humor, la meditacién y el juego como recursos
creativos. El contexto como fuente... Mi afan es el de provocar una asociacion
de ideas y emociones que refieran a lo sorprendente y a lo complejo de la
realidad; propiciar el andlisis de la creacion artistica y de su enfoque cultural.

LaRonda diurna. 2011, dleo sobre lienzo,
60cmx80cm
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Quito. Ecuador
davidsantillanc@gmail.com
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M trabajo se ha desarrollado entorno a las
diferentes maneras y formas de entender la
memoria, el quéy cémo se decide recordar,
ademés de evidenciar como influyen esos
recuerdos en lavida diaria. El interés por este tema
se debe a una constante interrelacion y didlogo
conobras de arte del pasadoy la lecturade
diferentes acontecimientos politicos e histéricos
que en el pasar del tiempo se transforman, enla
mayoria de los casos, en historias recurrentes.

Series como Memoria de las Cosas, |a serie politica
Gris, Fronteras (que se trata de un recorrido por
las diferentes zonas de frontera de Iberoamérica),
Historias Secretas, son hasta este momento los
temas en los que se enmarca mi produccion
artistica.

Arriba /
Invernadero. 2007.2,05 m x 1,95 m. Oleo/lienzo.

Derecha /
Vanidad. 2015. 1,20 m x 2,00 m. Oleo/lienzo.
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cecilia.suarez@ucuenca.edu.ec
www.ceciliasuarez.wixsite.com/cecilia-suarez-blog/about
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Elinicio de micarrera académica fue el prestigioso
Instituto de Investigaciones Sociales de la
Universidad de Cuenca, IDIS, como ayudante

de investigacion, por concurso de oposiciony
meéritos, a comienzos de los afios ochenta, siendo
aun estudiante. Mis primeros trabajos versaron
sobre las especificidades estéticas de |a literatura
y las artes. Fue su mentor el profesor-investigador
Alfonso Carrasco quien habia realizado
recientemente estudios doctorales en la UNAM.

Enseguida, en el mismo IDIS, trabajé como
investigadora adjunta, analizando los vinculos
entre literaturay proyectos histéricos que los
intelectuales organicos habian producido en
Ecuador en pos de la hegemoniay la construccion
de una cultura nacional (Gramsci), en el marco
de un ambicioso programa de investigaciones
—dirigido por Adrian Carrasco, profesor e
investigador, doctorando por el Colegio de
Meéxico- cuyo objetivo fue formular una teoria
sistematica sobre los procesos de constitucion
del Estado, la Naciony la Cultura Nacional enel
Ecuador.

Los resultados de estas investigaciones se
publicaron en vollimenes de autoria colectiva del
equipo de investigacion, Adrian Carrasco, Pablo
Estrella, Maria Augusta Vintimilllay Cecilia Suarez:
Literaturay cultura nacional en el Ecuador (1985),
Estado, nacion y cultura nacional. Los proyectos
histéricos en el Ecuador (1988) y Los movimientos
culturales en el Ecuador de la Primera Crisis
Oligdrquica: 1922-1944 (1990).

En 1991, por concurso nacional de oposicion

y méritos, obtuve la titularidad de las catedras

de estéticay criticadel arte en la Facultad de
Arquitectura de la Universidad de Cuenca. En esta
década, mis trabajos fueron publicadas en varios
libros colectivos: The Dictionary of Art (1993),
Londres, MacMiillan Publishers; La literatura
ecuatoriana de las dos ultimas décadas: 1970-1990
(1993); Artes ‘académicas”y populares del Ecuador
(1995); Cuenca de los Andes (1998), presentado
ala UNESCO como parte del expediente para

la declaratoria de la ciudad como Patrimonio
Cultural de la Humanidad; y De la inocencia a la
libertad. Arte cuencano del siglo XX (1998).

Desde entonces, he continuado investigando el
vinculo entre sociedad v artes plasticas, las artes
visuales, novelay teatro, en las especificidades de la
modernidady la postmodernidad en el Ecuador, en
relacion con la conformacion de sujetos sociales.

Los resultados se han presentado mediante
ponencias en numerosos eventos académicos, y han
sido publicadas enrevistas cientificas nacionales e
internacionales: Revista IDIS, Anales, Pucard, Tsantsa
(Universidad de Cuenca); Investigaciones (Pontificia
Universidad Catolica del Ecuador); Estudios sobre
arte actual (Universidad de La Laguna, Espana), Arte
y Sociedad (Universidad de Malaga, Espafia); [UNA
(Institucion Universitaria Nacional de las Artes,
Buenos Aires, Argentina); Techné (Universidad
Técnica Particular de Loja); Difusion Cultural

del Banco Central del Ecuador, Caspicara (Quito),
Solotextos (Casa de la Cultura Ecuatoriana), etc.

Apartir de la primera década del presente siglo,
salvo la etapa que consagré exclusivamente a

la administracién cultural y académica, enla
Municipalidad de Cuenca primeroy luegoenla
fundaciény organizacion de la Facultad de Artes,
he continuado investigando las artes plasticas y
las artes visuales, con énfasis en la constitucién

y crisis del canon moderno primeroy luego del
posmoderno en el Ecuador. Los resultados se han
divulgado a través de varios libros colectivos e
individuales: La critica de arte en el Ecuador (2002);
Historia de la Provincia del Azuay (2007); Pensar
elarte (2014); Mapas del arte contempordneo en
Ecuador (2014). Escritura y visualidad (2015);
Estéticas de la multitud (2017).

Mis recientes investigaciones aspiran a renovar los
saberes discursivos de la critica del arte y la estética
desde América Latina. Mis referentes provienen de
la teoria critica en su conjunto, especialmente de
las formulaciones de W. Benjamin, Th. W. Adorno

y M. Horckheimer. También soy deudora de las
formulaciones tedricas de Bolivar Echeverria sobre
la crisis civilizatoria de la Modernidad capitalista

y las posibilidades de resistencia desde las artes,
especialmente desde un ethos barroco. De Carlos
Rojas, autor de Estéticas canibales (2011) y la

Teoria de la forma (2016), he tomado importantes
conceptos sobre las relaciones entre arte y politica,
la crisis del canon posmodernoy su superacion,
mediante su teoria de las formas artisticas.
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’ Alo largo de mitrayectoria como artista, mi obra

’ ha tratado de dar respuesta a las preocupaciones

,‘ ,‘ que, como individuo, me ha generado la realidad
que me rodea. Siempre he considerado importante

’ que el artista debe ser un creador que genere

’ imagenes y proponga un lenguaje para expresar lo

que siente.

Me interesa crear elementos, simbolos, figuras,

etc., que representen la diversidad de mi mundo

interior, que se nutre de lo que pasa afuera.

Me interesa el ser humano y sus conflictos,

sus dramas, pero también sus esperanzas.

En mi pintura hay escenas o composiciones

que vivencian lo absurdo, lo metafdrico, una

simbologia personal que, mas que mostrar

dramatismo, busca proponer una visiéon muy
intima de mis preocupaciones.

En miobrareciente utilizo el carboncillo como
protagonista, es decir, no solo para bosquejar la
obra, sino para crear realidades imaginarias que
en el lienzo se complementan o se destacan con
el color al acrilico, que lo delimitan o contrastan.
El carboncillo hace sumagia sobre latelay me
permite retomar el dibujo para preservar una
técnica tradicional que da lugar a un encuentro
entre lo que hubo, lo que hay y lo que habra, entre
el blancoy el negro.

1962 La pintura como oficio, me ha permitido desarrollar
Cuenca. Ecuador un lenguaje mas personal. El uso del color como
mftoledo20@gmail.com textura, como espacio en la composicionyy,
wwwi.fernandotoledoarte.com sobre todo, como elemento que hace visible mis

emociones, me reta permanentemente a seguir
intentando ser un buen pintor.

Alolargo de mitrayectoria, he tratado que mi
obraseahonesta, seriay coherente; es decir,
que responda a las inquietudes y reflexiones que
como ser humanoy artista me preocupan, tanto
enlo estético, como en lo personal. Intento, con

El gran acontecimiento. 2015, acrilico y carboncillo sobre tela, 149 cmx 93 cm
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Esperando su turno para cruzar al otro mar. 2015, acrilico y carboncillo sobre tela, poliptico, 157 cm x 460 cm

mi trabajo, generar un pensamiento, una
inquietud desde la que observar conun
punto de vista diferente de mi realidad.

Como un artista-pintor formado
enlaacademia, peroinmersoenla
contemporaneidad, mi preocupacion
constante es que mi obra tenga algo que decir.
Por ello, he asumido el compromiso de

no hacer concesiones alo superficial, alo
indiferente, a lo abrumador de lo facil. Me
importa el oficio, pero también el concepto,
laideade lo que genera mi obra. Me parece
muy dificil pretender crear una obra de arte
cadadia, cuando lo importante es enfrentar
el Arte como la obra de toda unavida.

Frente al mar. 2010, acrilico y carboncillo sobre lienzo, 146 cm x 185 cm

Para mirar el horizonte... necesito un
ascensor. 2008, acrilico y carboncillo
sobre lienzo, 146 cm x 170 cm

{SIGNOS}
. (FACULTAD DE ARTES . UNIVERSIDAD DE CUENCA} .
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Me he especializado en el género pictérico del
paisaje, experimentando con diferentes técnicas
y materiales, siendo el dleo mi medio preferido,
por laversatilidad que presenta este pigmento. Si
bien mis pinturas parecen proceder de un ejercicio
mimético de escenas naturales, me sirvo tanto de
elementos imaginados como de la evocacion de
los paisajes que admiré y disfruté en mi nifez. Si
tuviera que definir mi trabajo con dos pinceladas,
dirfa que soy un pintor tradicional y romantico,
obsesionado por transmitir sobre el lienzo la
magnificencia de la naturaleza.

Cuando era nifio me encantaba dibujar y para
este propdsito utilizaba un 1apiz, un borradory
una simple caja de pinturas. Lo hacia sobre una
hoja de cuaderno, tal vez en un empaque blanco
de galletas, o simplemente en el piso. En aquellos
dfas, apenas se escuchaba sobre la aparicion de
los medios tecnoldgicos. En nuestro entorno eran
circunstancias aln lejanas, por lo que mi mayor
satisfacciéony midistraccion predilecta consistian
enllegar acasay representar las explicaciones
que nos daban los profesores de la escuela en las
materias de Ciencias Naturales, y de Geografia

e Historia. Intentaba ilustrar aquellas batallas,
personajes, cielos, montafas, vegetacion, rios,
etc.; ideas que se formaban en mi pensamiento

y, posteriormente, convertir lo narrado en una
gran representacion. En ese momento el rigor y

i
g
/

1974 la técnica no eran condiciones muy importantes
Santa Isabel. Ecuador para poder representar al detalle lo descrito, pues
mauriciovaldiviezo@gmail.com bastaba con transmitir la idea principal y darle

un poco de color para que se pudierainterpretar.
Por aguel entonces sentfa como un logro ver a
companeros y profesores disfrutar y comentar
positivamente mis dibujos.

Hago este comentario de mi nifiez sin mayores
pretensiones. Lo cierto es que fue en la infancia
cuando se forjaron mis primeras reflexiones sobre
la belleza de |la naturaleza. Del mismo modo, fue

Riscos. 2016, 6leo/ lienzo. 120cm x 80 cm
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Pagina anterior:
Algun lugar de la sierra. 2009,
6leo/lienzo. 100cm x 130 cm

Arriba:

Rio Yanuncay. 2009, 6leo / lienzo.

100cmx70cm

Abajo:
Valle. 2017, 6leo/ lienzo.
10cmx 90cm
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Arriba:
Bus antiguo. 2016. 6leo/ lienzo.
50cmx70cm

Abajo:

Piedras derio. 2017, 6leo/ lienzo.

61cmx91cm

entonces cuando se definid

mi afinidad por el dibujoy la
pintura. Tal vez esta experiencia
infantil sea un denominador
comunentre los artistas y los
aficionados alas artes plésticas,
y de los amantes del paisajismo.
Midespertarinfantilala
curiosidad y a la sensibilidad
devino, con el paso de los anos,
enunavocaciony un anhelo
muy profundos, cimentando

el gran amor que profeso por

el arte. Progresivamente, fui
entendiendo que yano se
trataba de pintar simplemente,
ode ilustrar lo mismo que
captaban los ojos. Comprendi,
por el contrario, que el
territorio debfa ser exaltado

y magnificado. Aunque esta
actitud fue unlogro del
Romanticismo, considero que
puede seguir siendo un objetivo
para los paisajistas del presente.
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PRESENTACION

Intento desmarcarme del arte contemporaneoy
he dicho publicamente que prefiero describirme
mas como un artesano que como un artista,
porqgue cuestiono mucho el arte contemporaneo
y Sus procesos. Procesos que en muchos casos
son pseudocientificos. Los mios son, mas bien,
diferentes. Yo le doy mucha importanciaala
intuicion, alaemociony, sobre todo, al objeto
mismo que elaboro. Considero que el contenido,
que es un factor importante, no es el principal
protagonista, sino que llega por afladidura a lo
largo del desarrollo de la obra. Muy pocas veces
mi trabajo comienza con un concepto o unaidea
no visual. Mis obras, por lo general, parten de
ideas graficas, imagenes mentales que suelen
aparecer repentinamente: algo muy parecido a
lainspiracion. No es el significado lo que me
interesa, sino lavisualidad de laideay el retode
materializarla.

Alolargo de micarrera, han sido protagonistas
recurrentes de mis obras: el autorretrato, [mi
esposa) Anabela, la familia, mi entornoy en
general todo aquello que me afecta directamente.
Trabajo el autorretrato no como una simple
representacion de mi mismo o como una
exaltacion de mifigura, sino como una forma de
busqueda de conocimiento. También lohago a
modo de pequeno conjuro o de una muy personal
busqueda de satisfaccion.

1960
Guayaquil. Ecuador Casi toda miobra es autobiografica. Recurro al
velardepintor@gmail.com humor con frecuencia, y se pueden encontrar

enmis trabajos referencias al cémic, los dibujos
animados, el cine y la publicidad. El humor

me resulta muy Util al hablar de mi mismo de

una manera sencillay nada ampulosa, pero
sobrevolando temas y asuntos que de otra manera
me resultaria pretencioso desarrollar. Sin pretender
hacer cosas graciosas, me valgo del humor. Me ha
sido muy Util para manifestar lo que soy: un hombre
comun que pinta. Me identifico mucho més con la

Solaz. 2011, éleo sobre lienzo, 176 cmx 126 cm
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Un jibaro en mi casa. 2003,

6leo sob

re lienzo,

130cmx85cm
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Judit y Holofernes. 2010, leo sobre lienzo, 143cmx 199,5 cm

SIGNOS}
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Dibujo anatémico. 2014, acrilico, carboncillo y 6leo
pastel sobre papel. 222,5 cm x 186,2 cm

figura del pintor de la primera mitad del siglo XX, o
inclusive de finales del siglo XIX, que con lade los
artistas contemporaneos. Y habria sido muy dificil,
incluso ridiculo, hablar de eso con otro lenguaje
que no sea el humoristico. El solitario George -la
tortuga, no el cuadro homaonimo de mi autoria—, con
quien ademas comparto el nombre, es una figura
gue representa de alguna manera esto Ultimo.

El producto de mi trabajo generalmente da como
resultado obras muy simples, para nada complejas.
Ahfes donde radica el reto, en generar imagenes
—casi con disimulo- cargadas de contenido, que

Fuente. 2008, 6leo sobre carton,
100cmx 70cm

puedan competir y que tengan algo que decirenun
mundo que esta plagado de imagenes; ademas de
tener una buena facturay técnica.

La figuracion como tal no me interesa, como
género no me interesa. Me interesa la pintura

en particulary el arte en general, perono la
figuracién. Yo disfruto de la pintura en particular y
del arte en general.

M



Cuenca. Ecuador
adrianwashco.blogspot.com
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ALGO SOBRE ALGO

Después de dejar atras —como teméatica de mi obra-
la violencia, que habia trabajado durante seis afos
aproximadamente, flanqueado el siglo comencé a
reflexionar sobre la migraciény laidentidad, lo que
me condujo a consideraciones sobre mi propia labor
como artista.

En cuanto ala migracién, me encontré encaminado
enla busqueda de los anhelados senderos;
repasaba las huellas de los caminantes para
adentrarme en el contenido de su autoexilio.
Descubri gente que, luego de su deambular,
resultaba intangible, apenas se advertia su silueta,
quedando sin nombres, sin patriay sin identidad.
Este suefio transforma al ser humano, lo desdobla
haciéndolo vivir en dos mundos a la vez, uno

real y otro virtual. Buscaba otra dimensién para
representar esa dualidad, con parches (tela sobre
tela), como cuadros sobre cuadros, como vidas
sobre vidas.

Asumi la migracién como un cartografo de la ilusion
y el desencanto de los neo-némadas, facilitando

un panorama que registraba desde la experiencia
publica, y propuse una carta de navegacion, un
instrumento imprescindible para emprender
cualquier aventura. Mapas atormentados de
donde se pretende un apdcrifo destino y rostros
atenuados engrosando las estadisticas, fueron
algunas de las vias que me sirvieron para explorar
este impostergable cometido que nos permite
avistar la esencia de los cuerpos fragmentados con
sus corazones y su palpitar en latitudes diferentes.

El desplazamiento, forzoso o voluntario, me llevo a
unairrenunciable faena: escrutar las sombras del
cuerpo (del mio), huir de la mera contemplacion,
para asimilarlo como humano, desensamblarlo

y volverlo a armar, contrastar sus intersticios
animicos, ensayar los protocolos menos arraigados
y proponer escenarios que reflejen mis demonios.
Estoy hablando de mis reparos como hacedor de

Arriba:
Identidad, 2. 2003, acrilico sobre lienzo, 50 cmx 50 cm

Derecha:
Identidad. 2003, acrilico sobre lienzo, 50 cm x 50 cm
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Identidad, 4. 2003, acrilico sobre lienzo, 20 cm x40 cm

arte... Innumerables dudas me hasta que ya no me perturbara econdmico, actual y local, que
asediaban; en algiin momento lacrudezadelatela, enlaque posibilite ampliar el circulode la
crei haber olvidado como se velamidesconfianzaymifaltade  conscienciafrente alos procesos
pinta, siempre le tuve fobia creatividad y talento. Sabia que migratorios con sus ilimitables

al lienzo en blanco. Por eso, nunca podriallegar apintarcomo  abortos, la mundializaciény las
lo primero que hacia antes Diego Velazquez o Rembrandty identidades resultantes de todos
de emprender un cuadro, era es asf que utilizaba laironiacomo  los actores de esta recurrentey
consumar una especie de ritual, estrategia, y la apropiacién como siniestra historia.

como un bautizo. Chorreabay herramienta, para proponer una

sobaba con cualquier color que experiencia estética ubicada

emergia de miestado de animo, en el contexto social, politicoy

{SIGNOS}
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PRESENTACION

Retrospectivamente, considero que las obras que
marcan el auténtico inicio de mi carrera artistica
fueron dos cuadros de pequeno formato que
realicé en 2013, dedicados a una obra literaria que
me ha acompafiado y acompana: Alice in Wonderland
(Aliciaen el Pais de las Maravillas), de Lewis Carroll.
Creo compartir coneste libro, tan influyente

como fascinante, la pasion por la ambigliedad,

lo misterioso, lo onirico y lo engafioso. Los
elementos, tanto tematicos como de composicion
y cromatismo que definen mi obra actual, no
obstante, se hallan por vez primera en una obra
subsiguiente a las dos mencionadas. Se trata de
Viernes 7 am, que pinté en 2014.

Mi obra es autobiografica. A menudo las escenas
que creo estan inspiradas en personas que conozco,
y enlas paredes se encuentran en ocasiones
representaciones de mis propios cuadros. En mi
pintura confieso mis pasiones musicales v literarias.
Asi, por ejemplo, en la mencionada Viernes 7 am,
que es la obra fundacional de mi trayectoria hasta
el presente, puede apreciarse unaimagen de

Beth Gibbons, la cantante del grupo de trip hop
Portishead, o la portada de una edicionilustrada
por Robert Crumb de la obra de Charles Bukowski.
Mis pinturas tienen como escenario interiores
domésticos de casas de familias privilegiadas,

como se aprecia en la diafanidad de sus espacios,

la altura de sus paredesy la presenciade una
decoracion plenamente internacional. Asimismo,
mis protagonistas parecen mostrarse ociosos,
disfrutando de sus aficiones, de sus copas, sus
cigarrillos.... Las atmdsferas estdn bafiadas de
colores vivos con composiciones abigarradas a
modo de patchwork que llenan todas las superficies,
tales como suelos, alfombras, paredes, mesas o
sillas, todo ello con patrones decorativos, a menudo
geométricos. Los suelos se muestran con efectos
opticos que desestabilizan lailusién de la seguridad,
de lafirmeza. Esta particular manera de construir el
piso es uno de los elementos ambiguos que habitan

La gravedad siempre gana. 2017, acrilico sobre lienzo, 160 cm x 160 cm
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Blanco y Negro. 2017,
acrilico sobre lienzo, 50 cm x 40 cm

mis pinturas. En este sentido, si bien mis personajes
parecen ocupar espacios ludicos y despreocupados,
una mirada mas atenta alos mismos permite

poner en tela de juicio la primera impresion. No
existen rasgos individualizados en mis figuras.

Sus rostros reciben manchas caprichosamente, lo
que oculta tanto laidentidad como las facciones

y, por ello, la expresion de sus sentimientos. De
este modo, pretendo situar ante el espectador un
espejo de nuestro mundo, tan despersonalizado,
invitdndole a que intente reconstruir la historia

que cada una de mis escenas muestrayy oculta Viernes 7 am. 2014, acrilico sobre lienzo, 80 cmx 60 cm

simultaneamente. Podria decirse que mi pintura
tiene un caracter narrativo que, sin embargo,
carece de unainterpretaciéon univoca. Asi, seria
posible afirmar que la clave de mi pensamiento
estético se encuentraen la paradoja. Es por ello

{SIGNOS}
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Eljardin de Bukowsky, 2016,
acrilico sobre lienzo, 110 cm x 150 cm
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por lo que, por ejemplo, brotan arboles de los
suelos de las viviendas, o que la construccion de

las sombrasy de los planos no obedece a las reglas
académicas. Del mismo modo paraddjica, resulta

la omnipresencia en mis interiores de animales,
tales como pajaros -mediante los que represento
el pensamiento-, o los bliihos —un ave nocturna que
empleo como una referencia a mi actividad como
pintor, que desarrollo habitualmente de noche-.
Por otra parte, en la presencia frecuente de conejos
en mis pinturas se encuentra un testimonio de mi
fidelidad a la Alicia de Carroll, el libro que habia
inspirado las dos primeras pinturas que considero
auténticamente personales; conejos presentes
asimismo en la pintura inaugural de mi actual estilo:
Viernes 7 am. Estas tres obras me acompanan en mi
taller, siento que no puedo apartarme de ellas.

Obsesivo compulsivo, 2017,
acrilico sobre lienzo, 70 cm x 50 cm

149






Musicalia:
aproximaciones

a la escena musical
del siglo 21

Lic. Carlos Freire Soria, Mgt.
Docente investigador, carrera de Musica
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FACULTAD DE ARTES

Elvinculo de la Universidad de Cuenca con la
ensefanza musical en la region se remite al afo
1944, en el que (mediante Decreto Ejecutivo N°
409) el Conservatorio de Musica de Cuenca, que
habiainiciado sus actividades en febrero de 1938,
pasa aformar parte del Alma Mater cuencana.
Estainterrelacion se mantuvo hasta 1970, cuando
el Gobierno Nacional clausuro las universidades
del pais, y el Conservatorio volvié a funcionar
independientemente.

Enelano 2000, la Universidad de Cuenca crea

la Escuela de Artes Musicales, como parte de

su Facultad de Artes, con las especialidades de
Instruccion Musical, Canto Lirico, Ejecucion
Instrumental y Composicion. Esta decision
institucional vino a llenar un notorio vacio en

la ciudad, laregiony el pais en el dmbito de la
formacion musical a nivel superior. Para el efecto
se conformd un equipo interdisciplinario de
docentes nacionales y extranjeros que, a través de

sus hasta ahora 19 afos de funcionamiento, ha ido
variando —de acuerdo a las exigencias curriculares-,
incluyendo a profesionales formados en sus aulas.

Lo acertado de dicha iniciativa se ha hecho evidente
através de la gran calidad de profesionales que
enellase haneducadoy sonjustipreciados
protagonistas en el quehacer compositivo,

de gjecucion instrumental, canto, docenciae
investigacion del paisy el exterior. Ello es producto
del alto nivel académico conseguido por la Carrera
de Musica, pionera en Ecuador en ofertas de
postgrados en Pedagogia e Investigacion Musical,
Musicologiay Educacion Musical.

Como una forma de evidenciar el compromiso de

la Carrera de Musica con la colectividad, reconocer
el aportey trayectoria de docentes, artistas e
investigadores vinculados con ella, en particular, y
el pais, en general, y como una forma de enaltecer la
celebracion de los 20 afos de vida institucional de

la Facultad de Artes, se ha seleccionado a un grupo
de protagonistas en diversos campos de la musica
paraincluirlos en esta publicacion que destaca la
trascendencia de esta Facultad de la Univerisdad de
Cuenca.

Para el efecto se tomaron en cuenta pardmetros de
excelencia en las areas de la composicion, direccion,
gjecucion (incluyendo el canto lirico), docencia,
investigaciony afines en el ambito de la mUsica.
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OBRAY PENSAMIENTO

Mi trabajo musical se enmarca entres areas:
pianistica, compositivay musicoldgica, ambitos
cercanamente relacionados con laformacion
académicaenartes. En el caso de la interpretacion
pianistica he contemplado un repertorio

del clasicismo, romanticismo y de estilos
contemporaneos. Sin embargo, la necesidad

de considerary poner en valor lamusica para
piano —de caracter académico vy tradicional—-

de Latinoaméricay Ecuador ha sido un factor
importante en mi desempefio interpretativo.
Paralograrlo, he recuperado obras, mediante la
investigacion, para su ejecuciony grabacion.

Mi pensamiento compositivo ha transitado por
tres momentos: el primero, acontecido alrededor
del aprendizaje de técnicas de composicién
desarrolladas en el siglo XX; el segundo, de
busquedas estéticas y estructurales basadas en
planteamientos filoséficos posmodernos: y el
tercero, que reflexiona sobre propuestas filosoficas
occidentales post-postmodernas, basadas en
elementos estéticos y estructurales extraidos de las
culturas ancestrales ecuatorianas, asi como de su
pluriculturalidad. El primer momento fue relevante
por lainfluencia de la labor creativa instrumental

y electroacustica, de gran dimension, de Mesias
Maiguashcay por trabajos de compositores como
Arturo Rodas y Milton Estévez.

Elsegundo momento, ubicado a finales del siglo
XX, se nutre de la interdisciplinariedad artistica. El
contacto conotras artes, ademas de la literatura,
alienta arepensar la composicion musical; las
lecturas filosoficas postmodernas intentan ensayar
explicaciones o buscar otras alternativas de
pensamientoy estructura que puedan alimentar la
composicién musical.

En el tercer momento compositivo, ubicado en
el siglo XXI, podria decir que mi produccion de
musica contemporanea continla en la busqueda

‘.: A
"‘ : t..-.‘(_\.
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Piano Score
Appec, duration S

These Andes Mountains
(Estos Andes)

Jannet Alvarado Delgado

de nuevas propuestas sonoras, acompafadas de
Sus procesos organizativos y filoséficos; pero que
también es la re-significacion de los sonidos del
pasado, de la memoria ancestral y de todo sistema
de construccién sonora que pueda justificar las
necesidades estéticas de la composicion actual.
Algunas de estas composiciones son:

« Opera Ipiak y Sta.

« Ciclo de composiciones contemporaneas para
soprano, violin, cello y piano.

 Delas Concesiones, para orquesta.

« \Vanitas Vanitatum, para coro mixto.

e [etania, para cuerdasy percusion.

La empresa editorial estadounidense Cayambis
Music Press ha publicado mis siguientes
composiciones:

« |niciacion a la estulticia, by Jannet Alvarado. Flute,
clarinet and basson.

« |niciacién a la estulticia, by Jannet Alvarado. Two
flutes.

» Motivos de Tango, by Jannet Alvarado. Flute, clarinet,
cello, piano.

o [ré qué importa, by Jannet Alvarado. Soprano (A4-
G5), violin, cello and piano.

 San Juanito, by Jannet Alvarado. Clarinet and piano.

* These Andes Mountains, by Jannet Alvarado.
Clarinet and piano.

« Yaravi and Scherzo, by Jannet Alvarado. Clarinet,
marimba and piano.

En el campo musicolégico he realizado
investigaciones, ponencias y publicaciones de libros
y articulos relacionados con musica contemporanea
académica, filosofia de la musica, musica patrimonial
ecuatoriana desde el siglo XIX; historia y sociologfa

Mi constante preocupacion por temas socioldgicos,
semiodticos e historicos han marcado la necesidad
de teorizar lamusica enrelaciéon estrecha
conlaculturay lasociedad. En ese contexto
puntualizo algunos titulos de mis investigaciones:
Estimulacion de las inteligencias multiples a través de
los elementos de la mtsica y del sonido (publicado
por la Universidad de Cuenca), Los Tonos del Nifio
cuencanos, estudio ethomusicoldgico (publicado

por el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural),
ensayo La obra musical de Olivier Messiaen y su
inmanencia teoldgica. Vingt regards sur l'enfant-Jésus
(publicado por Revista Neuma. Universidad de
Talca, Chile), Apuntes sobre la musica ecuatoriana
del siglo XIX: Cuenca (ponencia presentadaenlaV
Catedra Latinoamericana de Historiay Teoria del
Arte Alberto Urdaneta, organizado por el Instituto
de Investigaciones Estéticas de la Universidad
Nacional de Colombia), De la Investigacion
etnomusicolégica a la composicion. Ipiak y Stia, un
mito shuar como motivo de composicion operistica
(publicado en Revista Traversari N° 2, Casa de la
Cultura Ecuatoriana “Benjamin Carrién”), Musica
y literatura en Cuenca. El pasillo, performatividad,
identidad e historia. Siglo XXy XXI (tesis doctoral).
Danzas y géneros musicales de salén en Cuenca 1870-
1930entre lo sagrado v lo profano (publicado por
lal. Municipalidad de Cuencay la Universidad de
Cuenca).

tg - . e —— - — B de lamusica en Cuenca, pedagogia y musicologia
= jl‘v ’3 -—-—¢ j : J — _‘EF_. = cognitivay su aplicacion en la estimulacién de las
— L5 o i - vvav " inteligencias multiples, musica, interculturalidad y
, - . "
C2016 Cayamibis Muskc Press =k educacion, entre otras tematicas.
Al Kighey Eosewrwvesd o i

197



1980
Cuenca. Ecuador
sandralia@yahoo.com

198.

FACULTAD DE ARTES

MI VIDA COMO ARTISTA

Inicié mis estudios musicales en el Conservatorio de
Musica de Cuenca cuando tenia 5 afios de edad; mi
madre, Isabel Cobos, profesora de musica de toda

su vida, fue mi primera maestray me inculco el gusto
por este bello arte. Desde entonces mi vida ha estado
siempre ligada a la musica, pero sobre todo al canto.

Conforme iba creciendo también crecian mis
conocimientos musicales y siempre pienso que uno
nunca deja de aprender. Obtuve mi titulo de Licenciada
en Canto Liricoenla Universidad de Cuenca, en donde
tuve la oportunidad de formarme como cantante
académicay, aungue la musica académicaes unade
mis pasiones, la mayor parte de mi desarrollo artistico
la enfoqué hacia la musica popular.

Desde los 15 afios empecé a hacer musica de manera
profesional; mi primera experiencia en un escenario
fue dificil ya que ser artista no es solo tener una

bonita voz. Ser artista es saber llegar al publico, a

Sus corazones; es saber qué estamos cantandoy

qué queremos transmitir. Aprendi a interactuar, a
expresarme, a dirigirme sin miedo. Fue dificil, siempre
hay nervios, pero cuando se logra, las risas, lagrimas,
emociones del publico, y sobre todo los aplausos, son
la mejor recompensa que uno puede conseguir. Tuve la
oportunidad de realizar conciertos de varios géneros
musicales, como baladas, rancheras, musica bailable,
tangos, etc,, pero siempre tuve una pasion especial por
la musica ecuatoriana.

Varios anos de mivida artistica los dediqué a la musica
mexicana. Esta cultura me enamord, y siempre he
admirado de ese pais el nacionalismo de su gente y

la pasion que tienen por sus tradiciones. Gracias a

ello han logrado darse a conocer en todo el mundo.
Entonces me di cuenta que amar lo nuestro es el
camino de un pais de éxitoy, desde entonces, mi
objetivoy meta estd en cruzar fronteras y convertirme
en una embajadora méas de nuestra musicadentroy
fuera de nuestro pais.

Elamory admiracion que tengo por lo nuestro es muy
grande, es por ello que ademas que estar aprendiendo
cadadia un poco més sobre nuestramusicay
compositores, también siento pasién por nuestra
vestimentay costumbres, y siempre intento que mi
vestuario muestre algo de nuestros tejidos: bordados
amano, makanas, joyeria de filigrana, candongas de
platay el arte de Otavalo. Me siento orgullosade

ser una Chola Cuencanay de amar con locurami
ciudad. He cantado en eventos muy importantes
vistiendo una hermosa pollera, siempre orgullosa de
lo que tenemos y confiando en las manos expertas

de nuestros disefiadores de moda, a quienes valoro
porque forman parte de la cultura actual y del ambito
artistico de nuestro pais.

Mi experienciay estudios académicos, los
conocimientos de técnica vocal, respiracion,

lectura musical, han ayudado a garantizar la calidad
en la interpretacion tanto de mis producciones
discograficas, que hasta el momento son nueve,
como de las presentaciones, shows y conciertos en
vivo. Creo firmemente que ademas de haber nacido
con el don maravilloso de lamUsica, un artista debe
prepararse y formarse, sies que considera hacer de la
musica una profesion.

Considero que para que un artista tenga éxito, se
necesita un gran trabajoy perseverancia. Esta carrera
no es facil, hay mucha responsabilidad y se requiere
un apoyo constante de los medios de comunicacion,
la acogida del publicoy sobre todo la calidad
interpretativa que el artista sepa brindar.

Ademas del trabajo técnicoy la perseverancia,
tambiénlainversion econdmicaes fuerte e
importante al momento de plantearse nuevos
proyectos. Pienso que en este caso el apoyo de las
entidades culturales siempre serd importante.

De este modo contintio diariamente con la tarea de
brindar lo mejor de mi'y dejar el almay corazdén en
cada proyecto o evento que realizo. Debo terminar
dando gracias a Dios por haberme regalado el don
maravilloso de la mUsica; a mis padres por su apoyo
constante; a mis hijos por su comprensidony amor; a
mi esposo por ser tan incondicional; al publico por su
aceptacion, muestras de carifoy aplausos; y a lavida
por permitirme hacer lo que amo.
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REFLEXION PERSONAL
SOBRE MI PROCESO CREATIVO

Algunas de las influencias en mi obra compositiva
son: J.S. Bach, Stravinski, Segunda Escuela Vienesa,
Pink Floyd, Yes, Miles Davis, mUsica indigena-
mestiza de la serrania ecuatoriana, musica negra
esmeraldefia.

En mi proceso creativo plasmo dos vertientes:

1. El hibrido descontextualizador, resultante de la
sumatoria de elementos musicales de uno u otro
lado; de tal o cual tendencia; de tal o cual concepto;
de tal o cual sonido. A modo de ejemplos:

- Enel caso del pasillo-rock Luz en el abismo, el
ritmo del Tono del Nifio del Azuay es llevado
alabateriay al bajo eléctrico, formando una
estructura ritmica sobre la cual una guitarra
eléctrica distorsionada se desgarra ante unos
acordes al piano formados en la onda voicing
jazzistico.

-Un concepto de Messiaen-Boulez sobre la
intensidad sirve de base para la construccion

de unaserie con pardmetros derivados de una
melodia de amor cafari. Esta melodia transcurre
enun tempo lento extremo, fuera de lo habitual.

2. Lo dodecafdnico serial, por un lado; y el empleo
de técnicas extendidas, por otro.

Obras compositivas de mi autoria se han
estrenado en Ecuador e Italia, siendo finalistaen la
Primera Bienal de Musica Ecuatoriana, en 1997,

y haciéndome acreedor al Premio Franz Liszt:
Mencién de Honor, por mi Arreglo para Coro mixto
de obra ecuatoriana, 1999.

Como instrumentista he participado en diversos
eventos. Asi, como pianista lo hice en el Il Festival
Latinoamericano de Compositores Ciudad

de Quito, 1994; en el Concierto de Piano
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Solo: Coloreando. Quito, 1995;y en el Festival
Internacional de Piano Cuenca, Género: Jazz, enel
2013; interpreté la marimba en el Primer Encuentro
Internacional del Pasillo en América, Quito, 1995.

De mi trayectoria artistica podria destacar la
grabacién de los siguientes discos:

-ILLI HUAILLA. Ecuador, 1988. (Creaciéne
interpretacion al interior de un colectivo). Untema
del LP gand el Primer concurso de videos musicales
del Ecuador Maxell-Ecuavisa, 1987.

-LA RUTA DEL CAMALEON. Ecuador, 2005. (Creacion
einterpretacion al interior de un colectivo).

-SOPITA DE CORAZON. Ecuador-Espafia, 2009.
(Interpretacion).

-ELAFECTO Y EL EFECTO PASILLEROS. Ecuador,
2010. (Creacion e interpretacion al interior de
un colectivo).

-REDCE Volumen |. México, 2010. (Creacion al
interior de un colectivo.)
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EL SINFONISMO EN ECUADOR

El proceso evolutivo de la orquesta podria ubicarse a
mediados de 1750, donde la llamada orquesta barroca
incorporaba basicamente instrumentos predecesores
de los actuales. Progresivamente, dos ciudades de

alta practica musical conciben el concepto sinfénico
de la“nueva sonoridad”: Manheim, que disponia de
medios materiales, una disciplina estable y recursos
técnicos, con su director Johann Stamitz; Viena, donde
Haydny Mozart proyectan el concepto de la sinfonia,
desembocando més tarde enla consolidacion dela
sinfonia beethoveniana.

Beethoven, por la fuerza de su personalidad creativa,
dejade ser el compositor tradicional, convirtiéndose en
independiente, cambiando el planteamiento orquestal,
otorgando mayor amplitud a la sala de conciertos,
nuevas potencialidades sonorasy consolidacion de la
dindmica.

Berlioz transforma la orquesta, no sélo con nuevos
instrumentos (contrafagot, corno inglés, 4 timbales,
4trompetas, 4 pianos, clarinete bajo, etc.), sinoenel
efecto sonoroy pintoresco de las obras, pasando a
ser unfendmeno descriptivo con todos los elementos
necesarios de una pintura musical.

Los nuevos y colosales efectos timbricos creados

por Wagner, revelan la naturaleza germanica de la
gran orquesta, donde los metales desarrollan todo el
espectro cromatico de la nueva textura orquestal: la
orguesta no sélo comenta, actla. Es el hilo conductor
del drama hacia el espectador.

La orquesta contemporédnea de Mahlery Strauss
representa el apogeo orquestal que se apoyaenel
argumento literario, que resalta el maravilloso timbre
delavozenlaorquesta. En Rusia, el Grupo de Los
Cincoy su nueva coloracion orquestal, muy distinta
alos conceptos occidentales, evidencia un color
timbrico nitido.

Paralelamente al desarrollo orquestal, las salas de
conciertos merecen el trato eficaz que el fendmeno
sonoro exige, donde la arquitectura, laacUsticay

la logistica le dan al auditor el concepto del sonido
puro. El Konzerthaus de Viena, el Royal Albert Hall

de Londres, el Concertgebouw de Amsterdam, la
Filarmdnica de Berlin, la Cité de la musique en Francia,
s6lo son un pequeno ejemplo de laimportancia dada
al desarrollo musical sinfonico en la vieja Europa.

Elgrado de importancia de la mUsica académica

se escucha en cada concierto por la calidad y
perfeccionamiento de sus orquestas, su organizacion
y administracion hacia el publico. El concepto elitista
de lamuUsica académica europea se originaen la
creatividad de sus raices musicales, sus propios estilos
y épocas, en el financiamiento dependiente de la
monarquiay realeza, en el tipo de publico burgués al
cual estaba dirigido.

Luego de la conquista esparola, las nuevas tierras
fueron el caldo de cultivo propicio para realizar

una mala “copia” de una musica ajena a las venas
ancestrales indigenas, siendo el mestizaje séloun
eslabdn en la adopcion forzada de un acomodo socio-
econdmico. Luego de mas de 500 anos, la esencia de
la practica musical no termina de cuajar: el prejuicio
social no admite ala musica como una profesion

sino como una actividad bohémica, el Estado como
un hobby de supervivencia, la actual globalizacion
como un gasto innecesario, sumandose a esto una
marcada politizacién, cada vez mas dominante.
Académicamente, los Conservatorios extraviados en
un paternalismo decadente no poseen en sumalla
curricular latan necesaria Direcciéon de Orquesta,
dando lugar a groseras suplantaciones e improvisados
“marcadores de compas”, con un artilugio complice de
la vanidad, confundido con el nombre de batuta.

Si miramos el mapa sinfénico del pais contrastaremos
un sinsentido geograficoy funcional, fruto de la
improvisaciony oportunismo del momento. El 75% de
lapoblaciénno lo tiene, salvo esporadicas y maquilladas
visitas con repertorios ajenos a sus vivencias.

Sibien en los Ultimos anos, gracias al advenimiento
de directores formados académicamente con las
exigencias propias de la profesién, han evolucionado

Dirigiendo el Requiem de Mozart con la Orquesta
Sinfénica de Cuenca. Abril 2014.

aspectos como el repertorio, la Opera, cierto nivel
interpretativo de las orquestas, una mejor apreciacion
por parte del publico, valoraciony difusion de una
rescatable produccidn ecuatoriana, no es menos cierto
que persisten obstaculos estructurales, académicos,
falsas concepciones sindicales, oportunismo politico,
posesividad institucional, maltrato laboral, limitacion
econdmica, pobre infraestructura, indiferencia estatal,
utilizacién eventistica del arte; sumadas a todo esto

las consabidas habilidades de manejo interno de los

ya conocidos grupos de poder, hacen que el pais no
figure en el mapa sinfénico mundial, consolandonos con
pirricos logros pedaneos parajustificar una ansiedad
salarial mas no artistica.

La rigueza musical latinoamericana merece ser
desarrollada desde la composicion, la difusion, bajo el
concepto social. Llevar todo género de musica a todo
tipo de publico, dejando la odiosa'y artificial calificacion
de publico culto, gue no hace més que dividirlo.

Dadas las nuevas tecnologias, pedagogias avanzadas,
sistemas modernos de gestidn, recursos socioldgicos
y de gestion administrativa del arte, se hace urgente
revisar la actual estructura administrativa de la cultura
musical y dar un giro total a la actividad.
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DESARROLLOS

La exploracion de los procesos creativos (examinando
y expandiendo sus materiales, metodologfas y
técnicas, asi como criticamente considerando sus
implicaciones culturales, estéticas y expresivas), ha
sido una constante en mi desarrollo como compositor.
Enlo que sigue, intentaré ubicar esta declaracién,

mas bien neutray general, dentro de coordenadas
temporalesy geograficas propias, con la esperanza de
que asi gane mayor significado y claridad.

Durante mis estudios musicales en Cuenca, en el
Conservatorio José Maria Rodriguezy en la Pontifica
Universidad Catélica del Ecuador, mi acercamiento a
la composicién musical se dio de maneraindirecta, a
través de las clases de teorfa e historia, en las que la
composicidon no era sino una herramienta pedagégica
cuya finalidad era exclusivamente demostrativay,
cuando maés, prescriptiva. Las obras maestras, sobre
todo de compositores centro-europeos, ya habian
sido compuestas, los caminos ya habian sido andados,
las asignaciones de significacion histéricay cultural
ya habifan sido establecidas, los bordes estéticos y
expresivos ya habian sido delineados.

No fue sino hasta el regreso al pais, y gracias a

los efectos de la fuerza expansiva del trabajo de
compositores como Arturo Rodas y Milton Estévez,
hacia fines de los 80s, que la posibilidad de concebir a
la composicién como una disciplina vélida por si misma,
y de entenderla como unaforma de investigacion

y especulacion intelectual y de exploracion de la
sensibilidad, empezd a formarse en mi horizonte.
Poquito a poco, Mesias Maiguashca pasaba de ser un
nombre mitoldgico a un referente creativo concreto
(con materiales, técnicas, metodologias y orientaciones
estéticas concretas) al cual, con un poco de esfuerzo,
se podiaempezar a acceder. Unafragil y tenue linea

de continuidad creativa que podia servirme de guiay
de razén de validacion existencial, individual y social,
empezaba a vislumbrarse.
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Algun tiempo después, con la perspectiva ganada por
ladistancia (no solo geografica sino también afectiva,
espiritual, conceptual) generada por mis estudios y
experiencias en el exterior, me di cuenta de que esta
percibidalinea de continuidad creativa necesitaba
formar parte de topografias mas detalladas si queria
tener la posibilidad de fortalecerse y desarrollarse. A
falta de apoyos institucionales y de politicas sostenidas
enfavor de la creacién musical contemporanea en el
Ecuador -lo que determiné en gran medida que este
surgimiento musical que se inicid a fines de los 80s no
hubiese podido concretar todo el rico potencial que si
tenfa- miestrategia fue la de encontrar resonancias
creativas en otras manifestaciones artisticas presentes
ennuestro paisy en Latinoamérica.

Los pasos iniciales dados en Ecuador (Reflgjos, para
ensamble, 1988, basado en trabajos sobre acero
coloreado de Estuardo Maldonado, expuestos en el
Museo del Banco Central cuando ocupaba un espacio
en la calle Gran Colombia) alumbraron el camino a
seguir. Vinieron luego obras que se beneficiaron de
las afinidades intuidas en las obras de Julio Mosquera,
Tomas Ochoa, Arnaldo Roche (quema, quemdndome,
quemado... para saxofén alto y/o tenor, 2016), y de las
resonancias encontradas en mis lecturas de Eduardo
Galeano, Jorge Borges, como no, y mas tarde Roberto
Bolafo, Efrain Jara Idrovo... (basalto, para voz y/o
flautay sonidos generados por computadora, 2014).
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Aspectos de elegancia formal y profundidad expresiva
(Jara ldrovo); de virtuosismo en el manejo de las
direccionalidadesy perspectivas en el entrecruce

de lineas de tension y de energia (Mosquera); de
multidimensionalidades evidentes y presentidas
(Roche, Bolarno); de replanteamientos de nociones
heredadas de espacioy de identidad (Ochoa), han
llegado a constituirse en razones que han sostenido
una continuidad creativa, en una validacién muy
queriday necesaria para mi.

Las consecuencias de la articulacion conceptual, y de
la generacion de aplicaciones técnicas desarrolladas a
partir de estas resonancias encontradas, distan mucho
de los puntos iniciales de contacto con la composicion,
y de sus funciones prescriptivas, experimentados en

la Cuenca de finales del siglo pasado. Y hablan de la
validez de emprender una busqueda de lenguajes
creativos personales, basados en un acercamiento
critico alos desarrollos tedricos, técnicos, tecnoldgicos
recientes de la musica occidental, y en unavaloracion,
sensible y reflexiva, de contextos propios y cercanos.

Mi esperanza intima es que mi trabajo ayude
aconsolidar unalinea de continuidad creativa

que pueda servir de referencia para los nuevos
compositores, y que los siguientes pasos, aun ante
las todavia presentes indiferencias institucionales, se
estén dandoya.
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LA TRADICION POPULARY LA MUSICA
ACADEMICA EN MI CREACION MUSICAL

Cuando inicié mis primeras indagaciones en el
repertorio ecuatoriano académicoy popular, para
encontrar en él unaidea de lo que sucedia en nuestra
musica con base en la tradicion, me llené de muchas
buenas, malas sorpresas y sugestivas circunstancias que
me llevaron ainteresarme en ello con mas propiedad.

Escuché lo poco que existe en grabaciones y hurgué
partituras de compositores académicos como Carlos
Amable Ortiz, Salvador Bustamante Celi, Sixto Maria
Duran, Segundo Luis Moreno, José Ignacio Canelos,
Luis Humberto Salgado, Corsino Duran, Luis Gerardo
Guevara, Claudio Aizaga, Carlos Bonilla, Segundo
Cueva Celi, Edgar Palacios, entre otros musicos

que pertenecen a las denominadas generaciones de
compositores nacionalistas académicos, clasificadas por
etapas temporales: primera, segunda, tercera, cuarta
generacion, etc.

Recurri adiscos de acetato del cancionero popular,
mediante una seleccion de la obra de compositores
populares como: Nicasio Safadi, Francisco Paredes
Herrera, Constantino Mendoza, Carlos Rubira Infante,
Guillermo Garzén Ubidia, Rubén Uquillas, Luis Alberto
Valencia, entre otros.

Cabe recalcar que en este proceso también me
nutri,de manera primordial, de las musicas locales y
regionales: musicas afro de la costay sierra, e indigenas
andinasy del oriente, propias de nuestro territorio.

Textos musicales de maestros académicos y populares
mas registros sonoros encontrados me llenaron de
informaciény ganas de experimentar una nueva
musica tradicional desde lo académico, aportando
ideas para fortalecer, renovar, actualizar y difundir
nuestros géneros musicales ecuatorianos de manera
local y universal.

Entre pasillos, al inicio, empecé mi periplo. Luego
vinieron sanjuanitos, albazos, aires tipicos, bombas,

danzantes, yaravies, chaspishkas
y yumbos que hoy forman

mi catdlogo de creaciones en
distintos formatos, estilos,
lenguajes y propuestas musicales.

Anacroénico, antiguo, no propositivo,
pasado de moda, compositor de
museo, me podrian llamar, pensé;
pero en laesencia de proponer
desde la creatividad mi propio
mundo decidi, en su momento,
comenzar esta busgueda

iniciada anteriormente por varios
creadores.

Para mifue la opcion de presentar
un nacionalismo actual, con mis
influencias musicales diversas,
gue van desde la musica de raiz
popular ecuatoriana, pasando por
la popular contemporanea: jazz,
funk, pop, rock, cancién social,
etc, hasta la musica académica
occidental con su desarrollo

de siglos, formas establecidas,
posibilidades técnicas de
composicion, criterios y demas
elementos caracteristicos.

Nueva musica ecuatoriana
académicay popular, nacionalismo
actual, musica ecuatoriana de
transicion, una propuesta musical
que tienda un puente entre lo
tradicional y las nuevas facetas
de lamusica actual con todas sus

vertientes, corrientes e influencias,

como sucede en otros paises
vecinos de Latinoamérica.

Cito algunas obras, envarios
formatos, que han sido
interpretadas tanto en el pais
como en el extranjero:

Escondida en las pupilas (Pasillo),
texto: Julio Pazos, 1995.
Amanecida (Albazo) Orquesta

de Cuerdas, 1998: en version

de Banda Sinfénica publicada:
Ludwig Masters Publications, /
Edwin F. KALMUS & Co,, Inc,, Latin
American Music Project, E.EU.U,
2010.

Tristeando, cavilando (Yaravi-Albazo)
Piano solo, 1998.

Intermezzo (Pasillo) Solista vocal

y Orquesta Sinfénica, 1998, las 3
obras finalistas y la Ultima ganadora
del Tercer Lugar en la Primera Bienal
de Msica Ecuatoriana, 1998.

Yaravi, Ensamble de Guitarras, 1998.
Cuatro piezas Nacionales: Danzante,
Sanjuanito, Aire Tipico y Bomba,
Quinteto de Flautas, 1999.

Triptico: Amazonia, Andes, Trépico,
Orquesta de Flautas, Mencién
Honorifica: Primer Encuentro
Latinoamericano de Flauta, categoria
Orquestade Flautas, Venezuela,
2000.

Albazo (Albazo), 2004, Ensamble

de Cdmara mixto estreno Ensamble
Sinfonico, Quito 6y posterior
version de Orquesta de Cuerdas,

con estreno en Colombia, 2010-
2012; Venezuela 2013; Bielorusia
2015-2016, Turquia, 2015; Suiza,
2016.

Primera Suite ecuatoriana: Yaravi,
Sanjuanito, Bomba, Albazo y Yumbo,
Cuarteto de Cuerdas (2004).
Suite Estados del alma: Languidez
(Pasillo), Andinciate parca (Albazo),
Venga ami'la luz (Yumbo), Violiny
Piano;y enversiones de Oboey
Piano; Moscu-Rusiay Filadelfia-
USA, 2012.

Tres piezas para Violin y Violonchelo:
Pasillo, Sanjudn, Yumbo, 2012.
Suite Nostdlgica: Canela (Pasillo),
Mediatarde (Albazo), Lluvia nocturna
(Danza), Violiny Piano, 2013.
Suite de los amables instantes:
Danzante, Albazo, Pasillo, Yumbo,
Orquesta Sinfonica Juvenil, Primer
Concurso de Composiciénde la
Orquesta Filarmonica Juvenil de
Guayaquil, 2015.

Yumbo, de la Primera Suite para
Cuarteto de Cuerdas, en formato
de gran Orquesta, 2004-2016,
estreno en Guayaquil y Polonia,
2017.

Didspora: Andariego en su jolgorio
(Andarele), Arrullos de madrugada
(Arrullo), Atardecer en el Valle
(Bomba), Orquesta Sinfonica
Juvenil, 2016, compuesta para la
Orquesta Mitad del Mundovy el
Programa Iberorquestas.
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EL CONTRABAJO
EN LA UNIVERSIDAD DE CUENCA

En el marco de laconmemoracion del centésimo
quincuagésimo aniversario de la fundacion

de laUniversidad de Cuencay el vigésimo de

su Facultad de Artes, podemos afadir otro
motivo de celebracion: la graduacion del primer
estudiante con titulo de Licenciatura en Ejecucion
Instrumental, Especialidad Contrabajo. Este es un
logro que se da por primera vez en nuestro pais,
orgullosamente en la Universidad de Cuenca.

Cabe recordar que el contrabajo es aquel
instrumento musical gigante, parecido a un

violin, gue mide casi dos metros de altura. Esun
instrumento bastante antiguoy, al igual que el
violin, se ha desarrollado en Europa desde el siglo
XVI. Es un protagonista esencial en todo tipo de
género musical, pero cuando un musico decide
tocar el contrabajo en el ambito de la musica clasica
académica, debe saber ejecutarlo en un nivel
técnico sobresaliente y especializado.

La primera generacion de contrabajistas
ecuatorianos estuvo compuesta por estudiantes
del Conservatorio Nacional en la década de 1920-
1930, quienes lograron obtener un nivel técnico
elemental. Muchos de ellos fueron autodidactas.
Sinembargo, se convirtieron en los musicos
fundadores de las orquestas sinfénicas del pais, a
partir de 1950.

La generacion actual de contrabajistas de

las orquestas sinfénicas del pais hatenido la
oportunidad de obtener sus titulos en universidades
adistancia, en otras carreras afines a la ejecucion
musical. No obstante, pocos tienen licenciatura

en ejecucion musical y, lastimosamente, aln

nadie halogrado obtener una maestria otorgada

en nuestro palis en ejecucion del contrabajo. Los
pocos contrabajistas que poseen un titulo a nivel

de maestria, tienen su mencion en Musicologia,
Pedagogia, Investigacion, etc., pero no en Ejecucion.

En muchos paises existen centros de ensefianza

y especializacion de nivel superior, que ofrecen
titulos y diplomas en todos los niveles, incluyendo

el doctorado parala especializacion en este
instrumento musical. Sin embargo, en Ecuador
—hasta la actualidad- no habiamos logrado tener estas
opciones; pero hoy podemos decir, orgullosamente,
que la Universidad de Cuenca se destaca en ofrecer
esta oportunidad de manera presencial.

Christian Torres, Licenciado en Ejecucion
Instrumental, Especialidad Contrabajo, no
solamente es el primer graduado en la ejecucion del
instrumento, sino que se destacé como un alumno
ejemplar, que deja un sélido legado académico para
los futuros estudiantes de contrabajo. Durante el
curso de sus estudios musicales, el licenciado Torres
obtuvo varios reconocimientos significativos, como
ser el ganador del primer premio para participar
como solista con la Orquesta de la Universidad de
Cuenca, en el ano 2016. Ademas, fue seleccionado

entre los mejores instrumentistas cuencanos para
participar como solista con la Orquesta Sinfonica de
Cuencaen latemporada de conciertos del 2018.

La Escuela de Musica de la Facultad de Artes de

la Universidad de Cuenca continta creciendo

y fortaleciéndose en el desarrollo de jévenes
artistasy se espera que en el futuro cuente con
mas profesores especializados en cada uno de los
instrumentos musicales, para asi poder formar una
base solida de musicos profesionales altamente
preparados, que puedan servir al medio cultural en
el paisy el exterior.
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TRABAJO COMPOSITIVO

Puedo analizar mi trabajo compositivo mediante

dos puntos de vista: cronolégico y estético.
Cronologicamente yo definiria tres etapas; la

primera, entre 1993y 1997. En estaépoca compuse
aproximadamente 50 canciones infantiles, con formas
musicales pequenas como rondds, canciones ligeras

y melodias lentas. Las lineas melddicas no tenian

gran extensiony resultaban apropiadas para el canto;
estas melodias se han aplicado en diversas ocasiones,
justamente como recurso pedagogico. Considero que
este fue un periodo de experimentacion tonal, esencial
para mi comprension de la funcionalidad armdnica.

Una segunda etapa va desde el afio 1997 hasta el
2009, caracterizada por ser el inicio del desarrollo
instrumental pianistico y de orquestacion. En

esta etapa se inicid miinterés por las formas
tradicionales ecuatorianas, como sanjuanitos,
pasillos y yumbos. Debido a razones laborales, mi
tiempo dedicado a la composicién se vio disminuido,
razon por la que el nimero de composiciones de
esta etapa no excede las 20.

Laterceraetapa, que abarca desde el 2010 hasta

la actualidad, comienza con mi designacion como
Director de la Orquesta Sinfonica de Estudio del
Conservatorio de MUsica de Ambatoy el inicio

de mis estudios de la Maestria en Pedagogiae
Investigacion Musical, situaciones que me motivan
acomponer musica de formato sinfénico, tanto
instrumental como vocal, utilizando formas musicales
mas extensas: dos de estas obras superanlos 30
minutos de duracion. De igual manera comienza la
necesidad de expandir mi horizonte estético, con
canciones para diversos instrumentos sinfénicos con
acompanamiento de piano, y también con obras para
formatos de quintetoy orquesta de cdmara. Eneste
periodo inicio la publicaciénimpresa de mis trabajos
realizados, hasta la actualidad dos libros. En esta
etapa he compuesto alrededor de 40 obras.

Enreferencia ala estética de miobra, definiria varias
corrientes: una primera con influencia del pop/

rock de los afos 80; es decir, canciones pequefias
con protagonismo del canto. Armdnicamente se
basan en una tonalidad claramente fundamentada,
la instrumentacion es piano/sintetizador y canto

o melodia. En este periodo también compuse
canciones con temética infantil, utilizadas para el
repertorio escolar.

La segunda corriente es la mUsica pos-romantica. En
ellayo ocupo principalmente la orquesta sinfénica.
Se caracteriza por la utilizacion de formas musicales
clasicas como la sonata, el rondd, la polonesa,
formas ternarias, chanson... He compuesto tres
fantasias orquestales, dos obras para pianoy
orguesta, obras para tenor y soprano; una obrade
gran extension, llamada Redencidn, y algunos temas
para instrumentos solistas con el acompafiamiento
de piano, entre otras. Arménicamente existe una
expansion tonal hasta casi llegar a un cromatismo.
También enfrento tonalidades con el fin de dar un
camino de evolucién en la musica. Esta propuesta
musical estd basada en vivencias propias.

Laterceracorriente es la musica nacionalistay
autodctona, iniciada en el afo 2000 por miinterés

por lamusica tradicional y mestiza del Ecuador. He
utilizado diversos ritmos tradicionales como el yumbo,
el sanjuanito, el pasillo, el danzante y otros que he
encontrado en estudios realizados en comunidades
indigenas de la provincia de Tungurahua: el baile del
Changamarca, y los Caporales. Enesta corriente

he ocupado diversos formatos orquestales e
instrumentales, desde la Suite Sinfonica Ecuatoriana,
con lainsercion del quichua en tres sonatinas

ecuatorianas; armonicamente estan construidos
por escalas pentafonas, en algunas ocasiones
superpuestas sobre la tonalidad fundamental. Esta
musica se basa en estudios en dichas comunidades,
fusionada con vivencias propias.

Y una cuarta corriente, en la que he realizado
trabajos sobre corrientes mas recientes, como

la politonalidad, dodecafonismo y minimalismo.
Encuanto ala orquestacion, es esencialmente

para quintetos de metal, maderasy cuerdas. En
esta corriente, es obvio que lainjerenciade la
funcion tonal y de los ritmos tradicionales se basa,
fundamentalmente, en la reelaboracion de material
armonico, utilizando visiones conceptuales.

Considero gue mi mayor responsabilidad
compositiva es describir nuestro propio tiempo,
nuestras propias ilusiones, suenos y fracasos; es una
exploracion del desarrollo técnico instrumental que
debemos realizar bajo nuestra propia Optica para
que trascienda en el tiempo. Me encuentro muy
comprometido con este propdsito. La composicion
se ha convertido en mi plan de vida.
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El primer recuerdo musical que poseo es el de mi
madre al piano, interpretando la Danza Espanola N°
5de Granados, el Reverie de Debussy y el Preludio

y Fuga (Tomo 1) en Re menor de Bach. A pesar de

mi corta edad en aquellos momentos, recuerdo

con claridad mifascinacion por aquellas melodias y
ritmos, por las sensaciones profundas y cautivantes
que me producian. Pienso que ese fue el momento
en gue escogi a lamusica como mi principal actividad
vital; de unamanera u otra ha estado presente en
todos los dfas de mi existencia. Es un hecho que todo
ser humano tiene una conexiéon con este arte, ya

sea creando o apreciando; la decision de hacerlo mi
profesion fue ciertamente inequivoca, y mi vinculo
se fortalece cada diay en cada proyecto que asumo
como intérprete, musicélogo o melémano.

M filosofia artistica se centraen el respeto
absoluto al hecho creativo musical, sin importar la
época o la nacionalidad del compositor. El estudio
exhaustivo de los hechos histdricos, contextuales
y personales del creador son imprescindibles
para una aproximacion congruente con sus ideas.
Si, solamente aproximacion, ya que las vivencias

y percepciones propias del intérprete sonun
factor complementario trascendental en esta
actividad artistica. El hecho de interpretar obras
creadas por otros no consiste en una imitacion
como generalmente se malinterpreta, sino en

una re-creacion. Pues este arte tan apasionante

e influyente en la conducta humana, es también
efimero: la experiencia del hecho musical en vivo
serd siempre distinta a su vivencia por grabaciones.

Uno de los pilares fundamentales del arte de la
interpretacion musical es la practica constante

y significativa que esta actividad requiere: el
conjunto de movimientos psicomotrices, en
conjunto con las conexiones neurologicas que
esta actividad implica, es considerada como una
de las dindmicas mas complejas del ser humano.
Ental contexto, la automatizacién efectiva de los
mencionados procesos demanda largos periodos
de conceptualizacién, ejecucion y entrenamiento:

la popularizada nocion de que un intérprete
requiere 10,000 horas de estudio o practica para
dominar su instrumento, podria incluso quedarse
corta. Ademéas de esto, los procesos neuroldgicos

y psicomotrices se combinan con las emociones, la
creatividady el sentido artistico, los cuales otorgan
organizacion, significado, mensaje y trascendencia a
la produccion acustica.

Considero como imponderable que el artista
conozca ampliamente del desarrollo de su disciplina
alolargo de la historia, asi como lainteraccion de la
misma con otras disciplinas, no solo artisticas sino
también culturales, cientificas y sociales: desde mi
punto de vista existe ciertamente una diferencia
entre un tafedor y un artista. Personalmente, y
aungue parezca curioso, me rehlso a encasillarme
como pianista clasico; prefiero pensarme como
musico en el sentido amplio de la palabra. Esta
concepcién me ha acercado al repertorio sinfonico
y operistico, pero también a otros géneros urbanos
y contemporaneos, a los cuales aprecio y practico
conlamisma pasiony entrega.

Finalmente acoto que, a pesar del poder que la
mUsica ha llegado y puede llegar a tener como
herramienta en el manejo de las sociedades en
diversos momentos historicos y por distintos
sistemas ideoldgicos, mi concepcion artistica se aleja
intencional y completamente de dicha tematica; no
por indiferencia alos fendmenos politicos, sino por
genuino afecto al hecho musical en si mismo, a su
trascendencia espiritual, ala bellezay expresividad
gue entrafa. Ya Nietzsche concluyé que la vida
sinmusica seria un error (fue quizas benévolo o
diplomatico). No creo que siquiera exista esa opcion,
al menos yo no la concibo.
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Si bien la musica llamada académica ha sido el
escenario privilegiado de mi préactica creativa,
considero ser un compositor en general, no un
compositor especializado en mUsica sapiente
vanguardista, y no reniego de los diversos ambitos de
creacion, incluyendo los no académicos, sean musica
de caracter popular, pop, o incidental de diversas
vertientes. El precario mundo musical del Ecuador
generd la necesidad de mi trabajo como promotor,
el cual incluye la apertura de espacios para la nueva

creacion, tales como el Festival Ecuatoriano de MUsica

Contemporanea (1987), que alin persiste.

El enfoque basico de mitrabajo se orienta, en lineas
muy generalesy sin pretensiones tedricas, hacia
lanocion de musica directa (o afirmativa, como
denigrarian algunos) versus la nocion de musica
conceptual en sus multiples variantes, tales como la
nueva complejidad (nueva complicacion, dirian otros).

Fuera de misinclinaciones estan, por otra parte,
corrientes que agruparia como nueva simplicidad,
tales como ciertas vertientes de minimalismo
repetitivo, las cuales en mi opinion han reeditado en
version cacofénica, y menos feliz, pretéritos lejanos
de lamusica popular y sapiente (afieja simplicidad),
sin la frescura original de los mismos.

Me interesa més el resultado auditivo de cualquier
reflexion subyacente que la postura intelectual
misma. No compongo para la academia ni para

la critica; intento componer para quien oye,
considerandome personalmente como el primer
escuchay ubicandome como un oyente comun,
con la afadidura de la informacién especializada en
musica que le es pertinente a un compositor, asi
como con algo que decir en este &mbito especifico.

Creo componer musica con el nivel de desafio para el
auditorio que implica trabajar en un ambito musical

especializado, pero con sentido auditivo (musical) para

mi mismoy para quien pueda coincidir conmigoenla

-
o P ————  ge— s
r ’ i 4 fo
/"..’o‘.'._’-'°'o.~ — .-o’...’.i"—:."
L *
* V‘)
oY »
T
———

escucha, descubriendo interés en lo que ofrezco como

resultado sonoro.

Enlos inicios, mi trabajo estuvo influenciado por la
musica tradicional indigena de los Andes, en ocasiones
muy circunscrito a una busqueda entre sus fuentes
pentafénicas, tratando de derivar rigurosamente de
ellas un contexto armonico y polifénico, por oposicion
alas practicas nacionalistas que revestian de contexto
armonico decimonoénico anécdotas o lineas originales
ecuatorianas, ala manera de los compositores
romantico-nacionalistas europeos.

Enesta pesquisa, respetando las distancias, mi
intencion coincidia con el enfoque bartokiano,
evolutivo, del nacionalismo, antes que, digamos, con
el de Albéniz, Liszt o Smetana.

Luego de mis estudios en Paris, la busqueda de lo local
se extendid con el trabajo de investigacion musical en
la cultura Shuar de la amazonia ecuatoriana.

Obras posteriores al periodo parisino incorporaron
materiales musicales libremente prestados de las
culturas andina'y amazodnica a un contrapunto

de sistemas con materiales o estratos atonales

y electroacusticos, persiguiendo ya no un rigor
derivado exclusivamente de los materiales locales
sino un discurso multigenético.

Del contacto con los serialismos y algiin otro de los
ismos alin imperantes en la escena europea de los
ochentas (por ejemplo, el espectralismo), el sustrato
que ha captado mi interés es el caracter atonal

o cripto-tonal de una u otra propuesta, en tanto
materiales a usarse en la composicidon de manerano

exclusiva ni excluyente, sino dentro de un discurso
expresivo envolvente diverso.

Elserialismo integral en sus inicios o en sus rigores
subsiguientes (la nueva complejidad me dala
impresion de ser uno de ellos) nunca llegd a cuajar
como parte de milenguaje, por cuanto esas vias
arrojaron formas de determinismo que alejaban mi
trabajo de su intencién expresiva.

De la electroacusticay lainformatica musical

he explorado las posibilidades que desbordan
largamente los doce sonidos del sistema temperado
y los colores de la paleta instrumental acUstica. Estas
tecnologias, sin embargo, no constituyen un dominio
ni un periodo exclusivo en mi trabajo, sinoun
material mas, rico, polifacético, que he incorporado
como parte de mi paleta orquestal. Igual podria decir
del ahora llamado arte sonoro (lo uso, pero no soy

un artista sonoro). Mi trabajo es, entonces, mixto.
Considero, ademas, que las enormes posibilidades
de las tecnologias informaticas, en términos
musicales, se hallan en fases alin embrionariasy, en
mi caso, desbordan ampliamente el tiempo de que
he dispuestoy de que dispondré en mivida para
aprovecharlas a profundidad.

Enfin, desde Paris, y luego de mi paso por esa
experiencia, germindy fructificd en mitrabajola
exploracién de colores propios de cada instrumento
acustico, pero no frecuentados ni familiares al oidoo a
la practica cotidiana de sus instrumentistas. Tales son
los casos de las piezas Guitarra...Guitarra'y Evocacion
Prematura, por ejemplo.
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PRESENTACION

Musicalmente me proyecto por la busqueday
exploracion del origen de las expresiones musicales
de nuestro pais y América Latina. Considero que
laidentidad aporta para la mUsica una fuerza vital
que viene de laraiz, de nuestro interior, lo que la
convierte en una experiencia emocional integra.
La autoestima se fortalece con la construccion de
identidad y eso hace la diferenciaenlaobra de
todo creador. Me interesa colaborar con musicos
que buscan un sonido auténtico, trabajando con
rasgos de su propiaidentidad y de sus raices, con
elementos culturales caracteristicos de la musica
ecuatorianay latinoamericana.

Mi carrera musical esta reflejada fonograficamente
através de diversas producciones como intérprete,
compository productor, en estilos tan diversos
como el folclor, la musica infantil, el world musicy el
metal, incluyendo la musica tradicional y popular.
Estos trabajos me han permitido ser triunfador de
la convocatoria para obras de la Banda Sinfonica
Metropolitana estrenadas en el concierto Nuestra
Musica Académica (2018). También he recibido

el reconocimiento a la trayectoria musical y

aporte cultural ala creatividad e identidad en

la musica ecuatoriana (Asamblea Nacional del
Ecuador, 2017),y he sido ganador de los fondos
concursables del Ministerio de Cultura con el

disco Pura Boca, del Grupo Bocapelo (2016-2017),
ademés de triunfador del concurso de composicion
en la categoria musica ecuatoriana tradicional, con
el bambuco Bambuqueando (Sayce, 2015).

Durante los Ultimos afos laboro como académico,
con el objetivo concreto de contribuir parala
divulgacion de los saberes musicales ancestrales
no registrados. El conocimiento musical que se
transmite por via oral o desde la practica, es Util
para mantener vivas las manifestaciones musicales
tradicionales, dotandolas del componente
académico, tanto en su divulgacion como en sus
métodos de aprendizaje, con el fin de enriquecer el
paisaje musical de las nuevas generaciones.
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El proceso creativo es una construccion permanente
de busquedas constantes, en donde confluyen
situaciones e influencias de diversa indole. En mi
caso,y auin sin saber que en el futuro seria musico,
desde los doce anos ya estuve muy cercano al rock
clasicoy escuchaba mucho a grupos como los Rolling
Stones, Led Zeppelin, Deep Purple, Carlos Santana,
Ten Years After, Grand Funk entre otros; pero debo
sefalar que la musica de Pink Floydy su famoso disco
The Dark Side of the Moon fue, sin duda, lo que mas

me conmovid. Un LP de Julian Bream interpretando
en guitarra cuatro suites de Juan Sebastian Bach
abrié la puerta para estudiar guitarra clasica. Conocf
einterpreté obras de Juan Sebastian Bach, Heitor
Villa-Lobos, Antonio Lauro, Francisco Tarrega, Leo
Brower, entre otros importantes compositores. El
mundo de la guitarra me condujo hacia la musica
clasica, pero también me permitié conocer a grandes
guitarristas de otros géneros, como Paco de Lucia,

Al DiMeola, John McLaughlin, Larry Coryell; es asi
como me voy introduciendo progresivamente hacia
eljazzy elflamenco. Enesos anos trato de escuchar
lo que mas puedo, tanto de mUsica clésica cuantode
jazz, blues y flamenco. Chick Corea me llega a fascinar
por su versatilidad en laimprovisaciény por su
dominio armdnico. Paco de Lucia por su virtuosismo
y por la profundidad en su propuesta compositiva
flamenca. Ravi Shankary los ragas hindles me tocan
elalma. Logré asistir a talleres y clases magistrales
con Arturo Rodas, Jen Luc Mas y Mesias Maiguashca.
Empiezo a escuchar las obras de Maiguashca, John
Cage, Gyorgy Sandor Ligeti, Olivier Messiaen, Arnold
Schonberg, Alan Berg, Pierre Boulez entre otros
compositores modernos. Con estas influencias
compongo la musica del audiovisual sobre laobra
pictérica de Miguel Varea denominada Paraentraren
Detalles. También compongo la musica parala obra

de teatro de Luis Miguel Campos Medardo Version
Punk. Posteriormente ingresé a estudiar antropologia
y desde ahi inicio mi actividad como investigador.
Empiezo a estudiar las musicas étnicas, populares y
patrimoniales del Ecuador. Viajo permanentemente
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alvalle del Chotay realizo trabajo de campo en
varias comunidades, con lo cual recopilo informacion
y escribo mi tesis de grado sobre labomba'y las
bandas mochas. Luego empiezo a estudiar lamusica
afroesmeraldenay la mUsica de las nacionalidades
indigenas de la amazonia ecuatoriana. Estos estudios
y compilaciones sobre el patrimonio sonoro del
Ecuador hansido fuentes importantes que directa
oindirectamente van ainfluenciar en el trabajo
creativo. Sin embargo, como compositor he tratado
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de construir una estéticay sonoridades propias.
Para ello he querido explotar la potencialidad de

los ritmos étnicos, como la bomba del chota, el

caramba de los afroesmeraldefios, el yumbo, yaravi

indigenas; el pasilloy la tonada mestizos, entre

otros, pero con un tratamiento armonico distinto
que se ha nutrido tanto de la armonia modal, cuanto

de armoniadel jazz. Se trata de una propuesta

experimental y ecléctica que se nutre del pasadoy
deloactual.
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La investigacion musical es un caminodeiday
vuelta que enriquece las especificas actividades
de sus diversos protagonistas: compositores,
intérpretes, musicologos e informantes, a través
del accesoy procesamiento de informacion in situ:
bibliografica, hemerografica, sonora, audiovisual,
entre otras fuentes.

Gracias a latecnologia, enla actualidad es

posible acceder aimportantes repositorios de
informacion musical del mundo entero. Por

tanto, se vuelve imprescindible manejar con
idoneidad herramientas de investigacion cientifica
como lahermenéutica, la semidticay el andlisis
multidisciplinario, que optimicen su estudio e
interpretacion. Paraello, el &mbito de la academia
se constituye en espacio idoneo para su estudio

y puestaenvalor; en el casode la Carrerade
MUsica, perteneciente a la Facultad de Artes de

la Universidad de Cuenca, se propiciay difunde la
investigacion musical en diversas areas, a través de
tesis de licenciaturay maestrias, publicaciones en
diversos formatos, conciertos, eventos académicos
y de vinculacion con la colectividad.

Eneldreade laetnomusicologia e historiade la
musica del Ecuador, en la que me desenvuelvo
como docente, los estudiantes realizan
investigaciones con productos finales como
monografias, ponencias, métodos pedagdgicos,
composiciones y arreglos musicales.

A titulo personal me desenvuelvo en el ambito
de lainvestigacion etnomusical y en la creacion

y ejecucién de obras de musica popular
contemporanea, producto de la fusion entre lo
cosmopolitay lo vernaculo, a través del concepto
de cosmoaudicién y manejo de recursos sonoros
de los pueblos originarios. En este escenario he
compuestoy ejecutado —utilizando sonoridades
de instrumentos prehispanicos, etnograficos y
electronicos- bandas sonoras para las peliculas

Kanariy Vengo Volviendo, musica incidental para el
juego virtual El Gran Viaje (produccién concebiday
realizada por docentes de las diversas carreras de
la Facultad de Artes), disefio y produccion sonora
para lainstalacion El Conjuro de la artista paraguaya
Adriana Gonzalez Brun, presentada en la XIlI Bienal
de Cuenca (2016). He realizado grabaciones de
artefactos sonoros arqueoldgicos e instrumentos
musicales etnograficos de las reservas Pumapungo,
de Cuenca; MAAC, de Guayaquil; Carlos Freire

Soria, de Cuenca,y Museo Emilio Azzarinide la
Universidad de La Plata, Argentina, y participado
-en calidad de expositor y musico instrumentista-
en eventos académicos nacionales, en la Universidad
Casa Grande y Universidad de las Artes, de
Guayaquil; e internacionales, en universidades

de EUA, Venezuela, Argentinay Hungria. Enel
campo editorial produzco, regularmente, articulos y
ponencias para diversas publicaciones.

Considero un privilegio el trabajar como docente
de asignaturas vinculadas con la musicologia,
compartiendo con los estudiantes inquietudes
afines, caminando juntos y enriqueciéndonos
mutuamente. Las rutas de la investigacion musical
son multiples e inacabables; es compromiso de
quienes por ella transitamos el allanarlas, para
facilitar la circulacion de los nuevos investigadores.
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Alaedad de cinco afos inicié mis estudios musicales
de lamano de mi padre, musicologo de profesion,

y de mi madre, cantante por aficién. Siempre me
apasiond subirme a un escenario e ir percibiendo
cdmo, con mivoz, podia llegar a tocar corazones.
Muchas veces dicho escenario fue la sala de mi
casa, y mi publico los selectos artistas, amigos de

mi padre, que me motivaban a continuar en el
camino del canto. Poco a poco fui creciendo en
medio de diversos géneros musicales y distintas
manifestaciones artisticas que me enriguecieron

y brindaron una visién mas amplia de la vida. Sin
embargo, a esa edad no sabia como canalizar tantas
influencias musicales y crear mi propio sonido. Poco
apoco comprendi laimportancia de buscar un color
y unestilo que me defina.

Cuando inicié mis estudios de técnica vocal

pude experimentar y conocer miregistro,
aungue siempre senti que no me ajustaba a los
canones establecidos vy, por ahi,en medio de

una canzoneta me daba por cantar un pasillo
ounvyaraviy, hasta de pronto, siibamas alla
interpretaba un poco de jazz y blues pasando
por el rocky el pop. Esta busqueda de vertientes
sonoras me ha enriguecido vitalmente, y disfruto
y me entrego cuando canto un aria de dpera,

un bolero o un yaravi. Considero importante

que el artista entregue algo genuino, algo que lo
diferenciey llegue ala sensibilidad de sus oyentes;
mucho mas ahora, cuando la industria musical
clonaestilosy casiimpone lo que debes o no
debes tocar o cantar para ingresar alos medios
masivos de comunicacion. Nunca me atrajo la
idea de ser famosa. Lo que siempre he querido

es transmitir, a través de mivoz, un mensaje de
hermandad. Yo no canto para ser famosa sino
para ser yo misma. Para mi personalmente, y lo
que les pido siempre a mis alumnos, es que sean
auténticos, que no se conformen con marketearse
y preocuparse por lo superfluo, dejando paralo
Ultimo lo mas importante, que es la musica. Estoy

convencida de que el Unico medio para demostrar
que se puede hacer cosas con calidad y pasién

es asumiendo que lafama es un hecho relativoy
puede quedar en Ultimo plano, porque ante todo
somos artistas.

Los artistas de esta época tenemos grandes
limitaciones, pero también grandes ventajas.
Limitaciones, por ejemplo, por no contar con
suficiente apoyo v tener que batallar para hacer
gestion independiente, lo que nos obliga a valorar
mucho mas el trabajo, el estudio, la dedicacion, la
pasiény el amor que le pongas a lo que haces. Veo
todos los dias inmenso talento en el pais y siempre
me pregunto ;por qué el Ecuador no tiene una
industria musical sélida?, y llego a la conclusion

de que nos faltan espacios en donde podamos
expresarnos, en donde podamos canalizar
nuestras inquietudes, espacios de creacion,
reflexion e impulso a nuestras propuestas.

Y ventajas, porque a través de la tecnologia,
cadavez mas asequible para el "comuin de los
mortales" podemos estar al tanto de todo lo que
musicalmente se ha producidoy produce en el
planeta. Considero, sin embargo, que estamos en
el camino correcto, que en un futuro no tan lejano
nuestra musicay nuestros artistas van a saliry van
atener repercusion internacional. Ya se pueden
ver ejemplos, y no digo nombres por temor a
omitir alguno.

Estoy segura de que una de las decisiones més
acertadas que he tomado en mi vida es dedicarme
ahacer arte, ya que en medio de este cadtico
mundo lo Unico real son los espacios de creacién
y sensibilidad en donde -por medio de lo que
hacemos- podemos ser un canal catalizador de
emociones, en donde se mueven sentimientos
propios y ajenos gue nos hacen mejores personas.

En micarrera profesional he interpretado géneros
musicales académicos y populares, he participado
en peliculas, conciertos, dperas famosas, estrenado
obras a nivel mundial; lo he hecho con gustoy
agradecimiento a Diosy la vida.
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PRESENTACION

El presente texto es un resumen de mis investigaciones
realizadas desde 1988, cuando inicié trabajos

tedricos y de campo en los museos de la ciudad de
Guayaquil, con el animo de encontrar evidencias

que nos permitan afirmar la continuidad musical,
desde lo precolombino hasta lo contemporaneo, en

las tierras bajas del occidente ecuatoriano. Ya desde
entonces se pudieron desarrollar las hipétesis para la
primera aproximacion sobre esta continuidad musical,
que es la base del presente trabajo, reflejado en

uno de los grupos culturales més invisibilizados del
pais, como son los llamados por distintos autores y
cronistas, Indios Costeros, Huancavilcas, Guancavelicas
Goancavillcas, o Cholos.

El proposito de esta investigacion fue multiple.

Por unlado se trataba de estudiar y evidenciar el
pensamiento musical de los asentamientos humanos
encontrados en las actuales provincias del Guayas,
Manabi'y Santa Elena, y que forman parte de
lallamada Cultura Manteno-Guancavilca, cuya
presencia histérica se dataentre los 900 a.C.y 1.500
d.C., haciendo un estudio morfoldgico y musicolégico
de los instrumentos musicales que esta cultura fue
creandoy desarrollando en el devenir de las épocas
precolombinas. Y, por otro lado, pretendemos
comparar estos registros ancestrales con algunas
evidencias musicales contemporaneas (2018 d.C.) en
una investigacion de campo realizada en las comunas
del interior de las Provincias del Guayas, Manabiy
Santa Elena. Para ello planteamos una metodologia
que se sustenta en el concepto de Filosofia Primitiva
de la Naturaleza. Proponemos ideas que se sintetizan
enun sistema magico-religioso cuya base es la
observacion ciclica de los fendmenos naturales y, en
especial, los astronémicos que tantaincidenciaenel
imaginario de las culturas universales han tenido.

Enlasociedad antigua que estamos investigando,
lareligiony la astronomia estaban estrechamente
vinculadas entre si'y compartieron unlargo proceso
de evolucidn. De esta manera podemos sostener que,

aligual que las sociedades mesoamericanas (maya,
azteca), asi como las Andinas (Pre-inca, Inca, etc.),
nuestra cultura Guancavilca, dado su alto grado de
especializacion tanto como cazadora-recolectora asi
como agro-alfarera, nos hace entrever que su religion
y mitologia la hacen pertenecer al grupo de Religiones
Astro-bioldgicas, cuya importancia estaba dada por el
hecho de que los ciclos astrales servian para la division
espacial del mundo, la division temporal (calendario), y
los prondsticos.

Bajo estas premisas conceptuales, la musica forma
parte del modelo astro-bioldgico del mundo, el mismo
que es representado por medio de cédigos iconicos-
geométricos-numéricos cuya formay sonido los
encontramos en los mismos instrumentos musicales

y, de manera explicita, enlos graficos y simbolos
delacultura material y en las proporciones de las
esculturas (San Biritute, Mujer de Juntas, Emblema
territorial, etc.), dispersas por el territorio Guancavilca.

La investigacion de campo es planteada bajo las
premisas metodoldgicas de la etnomusica. Sin
embargo, nuestro afan es el de tener una muestra

de la Cosmoaudiciéon Guancavilca, que involucre un
banco de sonidos de los distintos eco-sistemas
donde se asienta la actual culturay que contenga el
sonido de las especies animales representativas de la
region, haciendo énfasis en los Animales miticos, cuya
imitacion sonora fue el inicio del Lenguaje Musical de
los Guancavilcas.

También es de nuestra competencia el registrar
distintas manifestaciones musicales en el interior
de las comunidadesy registrar una muestra

de latradicion oral, las expresiones sonoras de
curanderos, shamanes y personajes mayores de

la zona. Estos datos de campo serdn sometidos al
analisis de laboratorio para determinar parametros
de continuidad en las series sonoras, asi como en la
timbrica de voces e instrumentos contemporaneos.

Estainvestigacién nos ha llevado a plantearnos la
creacion de la Guancavilca Orquesta de Percusiones
(GUAOPE) como una praxis y puesta en valor de

los conocimientos adquiridos en estas distintas
etapas de investigaciony como unaformade
expresar, en el plano de la Estética de las Artes

de la Representacion Ecuatoriana, el pensamiento
ancestral y contemporaneo de la cultura Guancavilca.
Enel 2016 iniciamos los talleres de construccion

de instrumentos musicales en cafna guadua con

los artesanos de la comuna Atravezado, Libertador
Bolivar, quienes inmediatamente adaptaron

y desarrollaron instrumentos musicales con
caracteristicas propias e iniciaron la recuperacion del
repertorio sonoro de los mayores.

Enel 2017 realizamos el segundo taller de
construccion de instrumentos musicales enlacomuna
Olon, con artesanos de dichacomuna, y alafecha se
estan construyendo los instrumentos de la Orquesta
de Percusiones Guancavilcas y llamando a la audicion
de musicos de las comunas Valdivia, Libertador
Bolivar, Manglaralto, Olén, Barcelonay la Entrada.
Enla actualidad estamos realizando el montaje del
repertorio recuperado en los trabajos de campo.
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PRESENTACION

Crear es amar. Se crea desde el espiritu, el ser, y

no desde el ego. El compositor es un traductor de

la realidad, que, con vision de unidad, con su canto
acompana a sus conciudadanos. En el aparente caos
deluniverso, el compositor transformay encuentra
ordeny belleza. El compositor, antes que hacer o
tener, sobre todo es; es un ser creativo, propositivo,
solidario, inspirado, ltdico, sensible, un mensajero,
observador, intuitivo y critico.

Debemos descubrir cudl es nuestra pasion.
Creamos en el instante santo, cuando tenemos
plena conciencia de unidad e integracion, cuando
estamos en el elemento, es decir, en tu yo auténtico,
en algo que se comprende de manera natural; se
tiene aptitudes, pasion y energia. El compositor es un
ser inspirado.

Seguin Atahualpa Yupanqui (Héctor Chavero),

el mayor logro de un compositor, es llegar aser
anénimo. Cuando se crea, se altera el sentido del
tiempo. En la poiesis musical, el compositor tiene un rol
social, es vehiculo, portavoz y espejo de la sociedad,
que, sinmiedo, sin calculos, sin prisa, transmite,
traducey refleja las alegrias, tristezas, frustraciones y
esperanzas del pueblo. Su aporte es positivo.

Existimos porque imaginamos; crear, componer,
hacer musica, es una necesidad. Todos tenemos
la capacidad de ser creativos. Como sefiala Ken
Robinson: “La creatividad se aprende igual que
se aprende a leer”. Para afinar la creatividad

son necesarias la capacitacion constante, la
exploracion, busqueda, esfuerzo, el control de
los materiales con los que se trabaja, practica,
destreza, originalidad, alta sensibilidad, autocritica,
humildady amor. El compositor debe estar
dispuesto a equivocarse y a descubrir lo que no
funciona... Debe perder el miedo.

Una obra musical es una propuesta, una huella
que parte de los condicionamientos estéticos,
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ideolégicos y sociopoliticos. Para enfrentar con
propiedad la realidad social, el presente y el
devenir historico, el compositor debe tener una
clara posicion ideolégica, sensibilidad, contextura
moral, concienciay compromiso social.

La obrade los compositores de vocaciony
profesion, como el buen vino, al pasar los afios
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se vuelve mas apetitosa. El tiempo se encarga de
separar el buen trigo de la hojarasca. Una obra
musical que trasciende, que vence el tiempo,
rebasa la mediocridad y el conformismo; tiene alta
calidad, es un aporte para la humanidad, es fruto
de unarigurosadisciplina, dedicacién, generosidad
e infinidad de renunciamientos.
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EN LA RUTA DE LA INVESTIGACION
Y LAS IDENTIDADES SONORAS

El Siglo XX estuvo caracterizado por radicalismos

y propuestas musicales renovadoras: los
nacionalismos, con sus identidades sonoras locales,
el modernismoy los vanguardismos, tecnologia y
nuevas estéticas electrénicas, fusiones, migraciones
obligadas, la “caida del muro”y la proclama del fin

de la historia, asi como la formulacidn de propuestas
artisticas, educativas y musicologicas integradas,
tuvieron cabida en ese tiempo.

Nombres representativos a nivel creativo e
investigativo del Ecuador se inscribieron en
aquel siglo: Pedro Pablo Traversari, Segundo
Luis Moreno, Sixto Marfa Duran, Luis Humberto
Salgado, Juan Pablo Mufoz Sanz, Francisco
Paredes Herrera, Segundo Cueva, Nicasio Safadi,
Carlos Coba, Guido Garay, Gerardo Guevara,
Mesfas Maiguashca, son algunos ejemplos
capitales. Sinembargo, a la par, como lo sefialara
el fildsofo y musico Juan Pablo Mufioz Sanz, la
musica en el Ecuador era una planta que en ese
entonces procuraba crecer en un terreno arido,
refiriéndose a las condiciones socioecondmicas
en que se desarrollaba el musicoy la musica
profesional en el medio.

Quienes nacimos en la segunda mitad del Siglo
XX somos resultado de aquel bagaje y sus
contradicciones; una generacion de musicos,
compositores, directores, lutieres, investigadores
y musicologos que, dentro de una realidad con
minimos recursos institucionales, académicos y
de politicas culturales, supieron abrir brecha en
sus respectivas especialidades y potenciar sus
postulados hacia la comunidad.

Es posible que aquellas circunstancias complejas
estén cambiando en nuestros dias, pero elloen
alguna medida se debe, a lo que el musico César
Santos llama “generaciones sacrificadas’, no como
victimizacion sino como hecho concreto, enuna

sociedad en la cual la culturay sus expresiones no
son prioridad. Ciertamente no es una circunstancia
local. La desatencion a la problemética educativa,
culturaly artistica —con las excepciones del caso- es
de magnitud global.

Enese contexto debo decir que me siento parte,
mas que de una generacion especifica, de un

grupo de trabajadores musicales, cuyos integrantes
van tomandose la posta a lo largo del tiempo,
buscando siempre expresar la identidad musical
desde el cultivo de lo ancestral y lo contemporaneo
ecuatoriano, contraviniendo en ocasiones a un
conglomerado dependiente, que poco valor le
concede a su propia produccion intelectual.

Cuando nos iniciamos en la tarea de historiar ala
colectividad desde la musica, hay que decir que
eraunterreno que nos resultaba distante, sea
por aculturacion, o por el descuido académico
que primaba en el entorno; habia pues que
empaparse de todo ello fuera de los canales
ortodoxos y, simultaneamente, darse tiempo para
la realizacion de nuestros propios postulados
musicales, familiares, politicos; doble tarea que
siempre resultaba agotadora por la escasez de
recursosy la cantidad de trabajo arealizarse. De
ninguna manera se piense que esa tarea se llevo
acabo de formaindividual o solitaria: siempre
existieron los aportes de nuestros antecesores y
de los companeros de ruta. Entre los mas cercanos
menciono a César Santos Tejada, Eugenio Auz,
Juan Mullo Sandoval, Juan Carlos Franco, Mario

Godoy, Raul Garzon, Ketty Wong, Wilman
Ordoénezy Carlos Freire, con cuya complicidad
se alcanzaron experiencias interdisciplinares
significativas.

Por 35 afios hemos realizado labores de
organizacion, investigacion, creacion musical,
difusion, educacion y, en forma particular, quien
esto escribe, encauzd su quehacer dentro de
ambitos historicos y documentales. Logramos -y
no lo digo con soberbia que suene a petulancia
heroica- la hazana de vivir desde la musica, conla
satisfaccion del conocimiento compartido, que es

la Uinica manera de hacer y disfrutar de la musica.
Supimos ser productores, editores de trabajos y
proyectos investigativos que han tenido su utilidad
en los medios académicos nacionales y foraneos,

y de la distribucion de centenares -seguramente
miles— de documentos musicales (sélo en partituras
hemos levantado cerca de dos millares de ellas), casi
siempre sinrespaldo de editoriales o instituciones.

Por todo lo dicho, la publicacion de este corto
articulo através de la Facultad de Artes de la
Universidad de Cuenca, institucién ala que
agradecemos por la deferencia, la siento como un
reconocimiento honorifico a nuestra generacion,
que con optimismo buscé, y alin lo hace: decirle al
pais laimportancia vital que tiene la musica parala
sociedad.
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SONIDOS Y SILENCIOS

Mimejor aporte paralamusica ecuatoriana ha

sido valorary continuar con el trabajo de grandes
compositores nacionales, que fueron mis maestros
en el Conservatorio Nacional de Quito: Luis
Humberto Salgado, de Armonia; José Ricardo
Becerra e Inés de Endara, de Contrapunto; Néstor
Cueva, entre otros. Considero que el Nacionalismo
Musical es una escuela compositiva de gran
importancia en el Ecuador, sustentadaenlos
principales ritmos de nuestra musica: yaravi, yumbo,
danzante, sanjuanito. Una adecuada definiciéon de la
musica ecuatoriana podria ser el titulo del pasillo Reir
llorando (de Carlos Amable Ortiz), porque la nuestra
es una musica que rie llorando.

Creo que en el pais hemos cometido un gran
error: no se difunde la musica de los compositores
nacionales. Muy de vez en cuando se escuchan
unas pocas composiciones de Luis Humberto
Salgado, para mi concepto el mejor compositor
académico de nuestro pais, y pare de contar.
Sinembargo, la generacion anterior a la mia

ha dejado obras musicales de trascendencia

que merecen ser conocidas. Ademas de los
compositores ya sefialados, destaco laobra de
Segundo Luis Moreno, Sixto Maria Duran, Pedro
Pablo Traversari, Corsino Duran, Angel Honorio
Jiménez... Seriaimportante que las orquestas
sinfonicas del pais interpreten regularmente sus
composiciones como ejemplos musicales vivientes
para las nuevas generaciones.

Las instituciones musicales deben darle

mas importancia a la mulsica ecuatorianay,
especialmente, a sus compositores; por tanto,

los programas de estudio de los conservatorios y
universidades deben basarse en material musical
de gran calidad, que si existe, de los grandes
maestros ecuatorianos. Pero nuestro pecado es,
realmente, la falta de difusion. Todos los musicos,
profesionales o no, debemos cultivar la musica
nacional y desarrollarla.

&
YOUNG CHANGD

Mi consejo para todos los compositores del pais
-especialmente los jévenes- es que se conozcan

la musica nacional de todos los niveles; no hay

por qué establecer una separacion de musica

que podriamos llamar de calidad y de musica

que podriamos decir popular. La gran difusion

de la musica popular ayudara para que lamusica
elaborada tenga también clientela, tenga también
quien la escuche. Tenemos que abrir nuestro
espiritu para aceptar obras que, penosamente,

no se conocen porgue no se las difunde. En cada
expresion, en cada sonido con que se recuerde la
escala pentédfona ecuatoriana, evidenciamos que
tenemos una cultura musical. El significado de que
tengamos una musica propia es que sf somos un
pais culto y que tenemos una expresion musical que
NOS es propia, porque existen compositores que han
sacado adelante una expresion, un discurso musical
propio de nuestro terruno. La musica nacional es
justamente eso: un retrato nuestro, unretratode la
nacionalidad ecuatoriana.

! /'}/ "

Se deberia escuchar todo lo que es mUsica nacional,
en todos los &mbitos. Los pueblos pequefiitos,
muchas veces, tienen un compositor al que conocen
solamente sus amistades, pero que tiene obras
importantes, y aungue no sean musicas importantes,
tienen caracteristicas propias.

Considero que la variedad de pensamientos
musicales existentes en el Ecuador puede ayudar
para el fortalecimiento de nuestra musica. jAmemos
nuestra musica! Tengamos el orgullo, el honor, de
conocer y hacer conocer a nuestros compatriotas

y alos extranjeros lo méximo posible del repertorio
ecuatoriano. Es undeber el hacerlo como una
forma de ser coherentes con nosotros mismos.

Entrevista realizada por el musicélogo Carlos Freire
al compositor Gerardo Guevara. Guayaquil, mayo 15
de 2018.
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PRESENTACION

La festividad, tanto popular como religiosa, asi
como el calendario agricola, han marcado la
musicay la manera de componer. En mi caso

esta motivacion viene dada por las expresiones
ancestralesy familiares de la region de Cotacachi,
Ecuador.

Por unlado, la interpretacién de instrumentos cuyo
origen es ritual, como parte del rito sincretizado
entre el calendario agricolay las festividades
religiosas, han sido detonantes de los motivos de

la creacion: el tocar de las flautas, pallas, pingullos,
rondadores y marimbas, asi como el pareado propio
de estos instrumentos. Es notable el profundo
sentido de pertenencia, mas la aplicacién de
técnicas de composicion propias de las escuelas
vienesas de Europa.

Es asimismo notorio y fundamental puntualizar
que midiscurso musical en ninglin momento trata
de desconocer el sinfonismo universal, mas bien

lo enriquece al mostrar sonoridades, colores e
integracién de musicas diversas, manifestadas

por sus instrumentos. Esto sin caer enel planode
la experimentacion, mas bien de manera sélida

se exponen sonoridades sinfonicas originales
evidenciadas en el momento en que la creacién
muestra instrumentos musicales o maneras de
concebir la instrumentacion en el discurso musical.
Resulta fundamental referirse a la autenticidad por
las siguientes razones:

1. El baile y el canto en la cultura ecuatoriana. Una
manera cultural de manifestacion de la musica

es el bailary el cantar. El bailar ha influenciado
notablemente en la creacion sonora, en lamanera
deinterpretary articular la musica. De alli que
algunos de los géneros de nuestro pafs manifiestan
en su interpretacion un atrellisamiento de la mUsica:
el tocar dos corcheas consecutivas es como tocar
negray corcheaentresillo, y esto es dado por la
manera de desplazar el paso en el baile, siempre en
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contacto todo el pie con el suelo, y de alli también
la manera de pronunciar ciertas consonantes como
las “rr” un poco arrastradas en su pronunciacion.

2. La manera de ejecucion de los instrumentos
pentacordios. El baile influyd notoriamente enla
manera de ejecucion de instrumentos como la
bandola, el bandolin, la bandurriay la guitarra,
entre otros instrumentos de cinco érdenes; los
repertorios se fundamentaban regionalmente en
las agrupaciones musicales y la manera del bailar

y tocar, influenciados de manera directa por sus
propios calendarios festivos locales y nacionales. Es
por ello que el “tafer” los instrumentos y el bailar la
musica influyd en la manera de escribir la musica,

la manera de orquestar, la manera de concebir y de
trasladar el pensamiento, de mostrar el origen, el
ancestro.

3. Las festividades. Resultan fundamentales en la
creacion, influencian en la forma de concebir el
discurso musical. Asi, por ejemplo, el calendario
lunar en la provincia de Imbaburay el tocar de
instrumentos es fundamental e identitario. Los
tonos para flautas en Semana Santay el ritual ala
fecundidad sincretizados en estas expresiones
musicales es notoria; otro instrumento vinculado
conun género musical es la palla con lamusica
del yumbo. Incluso se pueden encontrar
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identificaciones entre musicos iconicos de
Cotacachi e Imbabura con ciertos ritmos. Por
ejemplo, Félix Cushcagua, maestro musico quichua
con las yumbadas, el Angel Kalpay rezador y
cantador con la Festividad de Difuntos.

El motivo musical es parte del trabajoenla
composicién; el descomponerlo, ampliarlo,
reducirlo, fragmentarlo, analizarlo, repartirloy
mezclarlo es caracteristico en la musicay es dado
por su origen. El minimalismo es comun y propio
en las culturas en Ecuador, de allila manera de
componer ahorrando recursos.

Yo utilizo, ademaés, una manera pirotécnica

de orquestary de escribir los solos, como
remembranza de las festividades pueblerinas,
como unaforma de sentir y evidenciar el contacto
con las culturas del Ecuador

Solamente este rapido y breve andlisis que ayude a
entender como concibo la creacion de mi musica,
através de unavision filoséfica de cémo vivir, de
como ser 'y de siempre agradecer por existir.
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SOBRE MI TRABAJO MUSICAL
M trabajo musical tiene tres fuentes muy diferenciadas:

e Latradicién de la musica nacional-popular-
folclérica de mi pais, Utero acustico en que vivi los
primeros 20 afios de mi vida.

« Latradicién de la mUsica europea que ha
formado mi alter-ego artistico: desde Bach hasta
Stockhausen, pasando por Schubert, Mahler,
Debussy, Weberny todos "los otros"

* Laexperiencia sénica proporcionada por "mi"
descubrimiento de la musica electronicay de la
"neue Musik" en Europa.

Las dos primeras son aspectos de lo heredadoy
delo aprendido. La tercera ha sido una busqueda
individual, necesaria, compulsiva.

La segunda mitad del siglo XX trae consigo en
Europa el término de la época que se podria llamar
la de la "mUsica temperada’, basada en "notas" con
alturas determinadas y la divisién temperada de la
octavaen 12 pasos (casi) iguales.

Eltrabajo en estudios de mUsica electrénica me hizo
evidente que la "nota" con altura precisa es tan solo
un punto especifico de lo que se podriallamar un
continuo timbrico. En la linea superior se produce éste
anadiendo ondas sinusoidales. Punto de partida es

una sola onda; anadiendo otras se pueden producir
los espectros armonicos deducidos por operaciones
aritméticas (ondas triangulares, cuadradas, etc.),

los espectros armonicos de los instrumentos de la
orquesta europea que producen "notas", espectros
progresivamente inarmonicos (como los de las
campanas), para terminar en un pseudo ruido blanco.
La segunda linea muestra (de derecha a izquierda),
un transito por substraccion que, comenzando con
"ruido blanco" produce "ruidos coloreados" con
ambitos cada vez mas estrechos, para terminar con
un espectro casi sinusoidal.
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El explorar ese inmenso espacio timbrico mas alla
dela"notainstrumental" ha sido punto central de
mi preocupacion musical.

Mi acercamiento a la musica, sobre todo ala musica
electronica, fue eminentemente empirico. El deseo
de comprender el hecho empirico me obligd a

crear una explicacion, una "teoria’, que provocéd
nuevamente el siguiente acto empirico, y asi
sucesivamente: "primero actuar y luego reflexionar,
para actuar nuevamente y luego reflexionar.." como
ya lo he manifestado en alguna ocasion.

El poder trabajar con "sonido real"y no
necesariamente con "simbolos de sonido" (como
sucede al escribir una partitura) fue un primer regalo
que obtuve llegado a Europa hacia 1965. El poder
grabar sonidos y luego procesarlos constituyd para
mi un método completamente nuevo de trabajo

Muchos sonidos concretos tienen un poderoso
aspecto semantico, anecdodtico. El poder trabajar
con ese aspecto del sonido me hizo posible el tratar
un género tan cultivado en laliteraturay pintura,

SIGNOS}
. (FACULTAD DE ARTES . UNIVERSIDAD DE CUENCA}

pero que tiene poca tradicion en la musica, un
género gque siempre me interesé sobremanera: la
autobiografia. Durante varios afos me dediqué a
crear obras explicitamente autobiograficas: Hor-zu
(1969) para cinta magnética, Ayayayayay (1971)
para cinta magnética, Oeldorf 8 (1972-74), para
grupo instrumental y cinta magnética. Son obras
escritas en primera persona, por asi decir,a manera
de diarios acusticos.

Eltrabajar como profesor de musica electrénica
(primeramente, en Franciay luego en Alemania)

y el "deber" ensenar Acustica, fue un segundo
regalo, un regalo substancial. Al no tener formacion
cientifica tuve que "descubrirla" empiricamente.
Asillegué a comprender, que lo que se llama en

los conservatorios “teoria de la musica” (armonia,
contrapunto, instrumentacion, etc.) no es tal, sino
mas bien estilistica de un periodo determinado. Una
teoria de lamusica de "nuestro periodo” queda
todavia por ser formulada organicamente.

# ( l_:ﬂ. - 1 -

Siempre me gusto “jugar, sin mas: con materiales
mecanicos, por ejemplo, como en todas las obras
que incluyen el “Klangobjekt” (“Objeto Sonoro’,
estructura que permite “tocar” objetos de metal
amplificados con micréfonos de contacto), obras
como Eltonal, El nagual, Ecos. O con materiales
electroacusticos como en Ejercicios para celloy
sintetizador, Tiefen.

Mi credo ético-estético: hace unos 10 anos escribi

el siguiente texto, tengo la impresion de que sigue
valido para mi: “Un individuo tiene ciertamente
derechos y deberes hacia su grupo; su principal
derecho es la libertad:; libertad de expresar su

individualidad, libertad de vivirla. Su principal
deber es la honestidad, honestidad consigo mismo,
consu grupo”. Ciertamente son estos principios
(como otros cualquiera), mas faciles de formularlos
que de vivirlos. jQué distancia habra habidoy
habra entre intencion y realizacion! Pero no dejan
de ser unaguia.

El texto EL QUEHACER ESTETICO, MI QUEHACER
ESTETICO fue escrito por Mesias Maiguashca en 2001
como contribucién para el Festival Grandes
Compositores Ecuatorianos, patrocinado por la
Camara de Comercio de Quitoy organizado por
Cecilia Sdenz (Inédito).
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PRESENTACION

La etnomusicologia ecuatoriana tiene
historicamente su base en la antropologia temprana
de las primeras décadas del siglo XX, con el
compositor y musicologo Segundo Luis Moreno
(1882-1972). Enun segundo momento, a mediados
de ladécadadel setenta, el Instituto Otavalefio

de Antropologfa, IOA, incorpora en su plana de
investigadores al etnomusicologo Carlos Coba
Andrade, en cuyo espacio se realizan las iniciales
publicaciones etnomusicoldgicas ecuatorianas en la
Revista Sarance (1976)y la Coleccién Pendoneros.
Enladécadade los ochenta, dos investigadores
provenientes de la academia antropologica,

Juan Carlos Francoy el suscrito, delineamos un
método investigativo abiertamente etnoldgico, y es
cuando me inicio como articulista en casi todas las
publicaciones de la Revista Opus de la Musicoteca
del Banco Central del Ecuador, vigente desde 1986
hasta 1989, afo este Ultimo en que deja de circular.
Este proceso se consolida con el Diplomado
Superior en Etnomusicologia, creado por iniciativa
de mipersonaen 1996, en la Facultad de Ciencias
Humanas, Pontificia Universidad Catolica del
Ecuador, proyecto que durd hasta el ano 2002.

Mi obratiene que ver con el ser escritor y el ser
compositor fundamentalmente. De lo segundo,
existen varios estudios para guitarrasolay
ensambles, desde mi primera obra formal, la suite
Tres danzas y un pasillo, escritaen 1985. En el campo
investigativo, se delinean tres orientaciones, la
socioldgica, la historicay la antropoldgica, mismas
que definen gran parte de mi propuesta tedrica,
plasmada en varias publicaciones. Una de ellas es

el trabajo sobre la voz Ecuador, para el Diccionario
de la Musica Espariola e Hispanoamericana en

1991. Mi perfil como investigador comprende,
fundamentalmente, las obras publicadas o bio-
bibliografia; plantea la constitucion de un corpus
conceptual-documental que robustezca la actividad
etnomusicolégica del pafs. Igualmente, los aportes
pedagdgicos para proyectos educativos como el

Plan Curricular Institucional para la Escuela de
Bandas Parroquiales del Distrito Metropolitano de
Quito (2007),y el Plan Curricular parala Escuela
de Pingulleros del Valle de los Chillos y Tumbaco
(2007-2016). Enel espacio académico he sido
profesor de varias universidades del Ecuador e
igualmente invitado como ponente en eventos
nacionales e internacionales.

En el marco de una etnomusicologia antropoldgica,
planteo un tipo de academia transcultural

en mis investigaciones, el didlogo cultural en

la construccion de un pensamiento social
investigativo, que a partir del afio 2008 se

bifurca con la nocion de lo sonoro. Afines de

esta década propongo, en el espacio auténomo
investigativoy en el institucional, dos conceptos
claves: el patrimonio sonoroy la antropologia
sonora, para apuntalar las nuevas metodologias

y politicas de gestion. El Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural, INPC, se hace eco de estos
planteamientosy junto a Pablo Guerrero
—coordinador nacional, director de la Corporacion
Musicoldgica Ecuatoriana, CONMUSICA-
ejecutamos el Registro e Inventario del Patrimonio

Sonoro del Ecuador, proyecto que dura desde el
ano 2008 al 2011.

Enelano 2009, me redefino como escritor e
investigador sonoro, con la publicacion de la obra
Musica Patrimonial del Ecuador (IPANC, Ministerio
de Cultura). Mis propuestas tedricas van de la
mano de la conformacion de los archivos sonoros
y los fondos orales de las culturas montubias,
afrochotenas y norandinas principalmente. A
partir de esta postura, las metodologias van
encontrando interdisciplinas afines, que apuntalan
y amplian su campo de estudio: la antropologia
del cuerpoy la coreologfa. Varios proyectos
investigativos que ahora dirijo se encaminan a los
estudios de las danzas del siglo XVII1y XIX. Esta
nueva etapa me permite publicarenel 2015 el
libro: El vals y las danzas republicanas iberoamericanas
(No. 3), junto a otros ensayos, que se editan en

la serie Cartografia de la memoria, del Instituto
Iberoamericano de Patrimonio Natural y Cultural,
IPANC. Con el anteriormente mencionado, se
completan los cuatro libros de la serie: El bolero
porteno, No. 1, 2013; La estudiantina quiteria,

No. 2, 2014;y Ritmos cimarrones, cantos y danzas
iberoamericanas, No. 4, 2015.

Desde el ano 2015 ejerzo ladireccién de la revista
de investigacion sonora 'y musicologica Traversari,
organo de la Casa de la Cultura Ecuatoriana. Otras
obras publicadas son: Jazz en Ecuador, en: Ruesga,
J., Jazz en espariol, Derivas hispanoamericanas,
Universidad Veracruzana, México-2013y Culturs
Arts Musica, Valencia-Espana, 2015; Cantos
montoneros y chapulos, semdntica de la cancion
alfarista, Universidad Andina Simén Bolivar,
Corporacion Editora Nacional, Quito-2015;
Villancicos del Monasterio del Carmen Alto de

Quito, Instituto Metropolitano de Patrimonio,
Quito-2013; y varias producciones audiovisuales y
discos compactos.
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ALGUNAS IDEAS SOBRE ESTETICA
(PROPIAS Y AJENAS)

Algo que siempre me interesd a lahora de
reflexionar sobre la creacion es por donde, de
cuantas maneras, un compositor entra ala obra,
como la concibe antes de ponerse a escribirla, cual
es el proceso reflexivo previo que desemboca en

la escritura musical.

Através de miactividad docente, lecturas, y
también por mis charlas con colegas, siempre me
ha llamado la atenciéon desde cuantos lugares,
conceptualmente hablando, se accede a la

creacion de una obra musical nueva.

» Hay compositores que necesitan de “la

herramienta” para, a partir de ahi, elaborar
undiscurso. Por herramienta me refiero a
estructuras predeterminadas, estructura
ritmica, de alturas, etc. Esto es muy comun

en los estudiantes de composicién quienes,
justamente, por no manejar todavia bien esas
herramientas, estan muy preocupados, y
ocupados, con ese factor —digamos, conflictivo-,
y eso termina abarcando todo su pensamiento
compositivo. Hay alumnos que todavia hoy
cuando les pregunto qué van a hacer en cuanto
aobra, contestan: “voy a usar una serie”, como si
la serie fuese la causainicial, el Big Bang, y no la
consecuencia de decisiones previas. Cuando yo
les digo: “bien, ;como vas a hacer para usar una
serie de una forma personal, que no suene a algo
yadicho?’, por supuesto, se quedan sin palabras

porque No pensaron en eso.

» Otros necesitan unaidea extra musical, una
imagen visual (un cuadro, un paisaje, o lo que
fuere), o literaria (alguna forma de relato). Es
el caso del compositor Bryan Ferneyhough
en muchas de sus obras, por ejemplo, La Caida
de Icaro, Funerales, Prometeo, Siete Cuadros
Vivientes representando el dngel de la historia como

melancolia, etc.
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» Otros encaran cada obra como parte de 'Oeuvre.
O sea, pensando en la Obra —con mayusculas-,
en el legado. Estos compositores no suelen hacer
hincapié en la obraindividual, sino que ponen el
ojoenel propio estilo, en crear -y claro-, respetar,
una estética propiay considerada personal (y
valiosa). Son compositores que gradiian la energfa
que le dedican a cada obra porque lo trascendente
noes laobra individual sino la Gran Obra Total.

Otros, encaran la obra como una suerte de
improvisacion (no necesariamente instrumental)
y conffan en que, poco a poco, estaird
adquiriendo una forma organica.

Otros, un poco mas inocentemente, confianen la
inspiracion. Una suerte de epifania, por medio de
la cual la obra desciende de las alturas y se revela
al compositor, y claro, le ahorra también mucho
trabajo...

Por supuesto, estas son categorias muy
esquematicas y como siempre ocurre en

estas cuestiones hay mil casos intermedios, y
combinaciones diversas. La constatacién desde
hace muchos afos de todas estas formas de
encarar la concepcion de una pieza me llevo a
reflexionar acerca de como yo mismo encaro el
tema en mi propia musica. Esto es crucial porque
condiciona todo el resultado, uno puede cambiar
de herramientay mantener la esenciade laobra,
pero no puede cambiar la concepcién de la misma
y mantener su esencia...

Un concepto que creo es clave son las decisiones
estratégicas que uno debe tomar desde el
principio. Es importantisimo que estén claras
desde el comienzo del proceso. Ademds, es
importante que sean conceptuales, méas que
instrumentales (en el sentido de instrumentacion,
no de instrumento), porgue esto mantiene el
campo abierto para después, y solo después,
comenzar a tomar decisiones que lo vayan
acotando (si uno empieza a reflexionar lamusica
entérminos de serie, es poco lo que queda por
pensar...).

{SIGNOS}
. (FACULTAD DE ARTES . UNIVERSIDAD DE CUENCA}

Cuando comienzo una nueva obra, una de las
primeras cosas que quiero dejarme claro ami
mismo es qué es lo que NO quiero hacer, qué es
lo que NO quiero que seala obra, y cuando pienso
eneso, lo primero que me salta a la conciencia son
todos los clichés en los cuales NO quiero caer.

Luego de esa primera premisa (o en verdad al
mismo tiempo), me pongo a reflexionar por donde
quiero que efectivamente pase el discurso. Parami,
undiscurso necesariamente implica una tension,
una crisis —en definitiva—, un conflicto. Imagino un
discurso como un sendero entre dos o més polos
-digamos, de atraccidon—; polos que crean un campo
de accion através del cual este tiene que avanzar.
Entonces, volviendo a mi segunda premisa, cuando
digo que me pongo a reflexionar por dénde quiero
que efectivamente pase el discurso, en verdad lo
que tengo que decidir es cudles van a ser los polos
de atraccion que —a su vez-, me creardn un campo
de accion para ese discurso. Ahi, y recién ahi, me
poNngo a pensar en términos de herramientas
musicales. Con qué recursos puedo poner en
practica mas efectivamente ese campo de accion,
odicho en otros términos, esa situacion estética
que ya esta creadaen mi mente y hay que llevar ala
realidad.

Sélo un breve ejemplo para clarificar el tema:

la obra Pianissimo. Esta es una obra que me

llevd mucho tiempo de reflexion escribirla,
basicamente jporque es para piano!, y decir

algo nuevoy personal en el piano...,en fin. Mi
decision estratégica fue la siguiente: el discurso
debia progresar a través de la tension que se
produce en el paso de uno aotroladodelalinea
de audibilidad. En momentos precisos de la obra
el pianista toca tan suave que los martillos no

se accionan. Ahi aparecen los polos: sonido /
vacio; movimiento “‘con consecuencias sonoras” /
movimiento “sin consecuencias sonoras’, musica/
movimiento coreografico.

, hubo pues un antes...
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PRESENTACION

Mis composiciones, en su mayoria, tienen un
acento nacional. He trabajado tanto musica

de corte académico como popular, nacional y
latinoamericana. La formacion musical recibida
inicialmente sirvid de base para conocer el mundo
de lamusica, sobre todo aquel relacionado con

la mUsica clésica europea. Paralelamente a esto,
mis apetencias musicales también incluyeron
musicas variadas, como la nacional y la andina.
Ingresé al mundo de la composicion de manera
autodidactayy, posteriormente, asisti a seminarios
que se impartieron sobre esta materiaen el
Conservatorio Nacional de MUsica de Quito

por destacados musicos y compositores. Sin
embargo, la autoformacion a través del analisis
musical de partituras varias y el estudio de
materiales musicales como orquestacion, formas,
contrapuntoy armonia modal y atonal, sirvieron
para desarrollar una mejor comprension de la
musicay del hecho sonoro en si mismo. Muchas de
mis composiciones son con poesia, es decir para
Voz con alglin instrumento musical; esto debido a
que considero a la Voz como un instrumento idéneo
para —através del lenguaje y de las sonoridades
evocadas- disfrutar de las emociones y de las
imagenes producidas por lamusicay la poesia. En
2003, en el marco del Festival de MUsica Sacra

de Quito, estrené la obra Via Crucis. Motetes para
quinteto vocal. Es una obra coral escrita para
quinteto de voces en base alo que se conoce
como los Misterios Dolorosos de Cristo. El Via
Crucis consta de 14 estaciones, cada una de las
cuales se fijaen un paso o episodio de la Pasion del
Senor. Incluye la Resurreccién como decimoquinta
Estacion. He obtenido varias distinciones a nivel
nacional. En 1990 gané un primer premio con la
obra para quinteto de maderas Danza Profana.

Al afo siguiente obtuve el primer premio por mi
composicion intitulada Imdgenes para Declamador
y Orquesta Sinfonica, el cual considero como el

mas importante galardén que se me ha otorgado.
En 1989 gané el segundo premio conlaobra

para Orquesta Sinfénica Movimientos Sonoros. En
1992, con ocasion de laremodelacion de la Plaza
Grande de Quito, se me encargé la creacion de
una obra sinfénica para inaugurar el evento. La
obra se denomind Obertura Plaza Grande para
Banda Sinfonicay la estrend la Banda Sinfénica
Metropolitana de Quito. Enel ano 1996 estrené un
ballet denominado La Epopeya Alfdrida, sobre la vida
de Eloy Alfaro, en una version instrumental grabada
enformato MIDIy con la participacion del ballet del
Colegio Nacional Simén Bolivar. Con esta misma
obra,enelano 2012, gané uno de los premios de
los Fondos Concursables del Ministerio de Cultura
y llevé a cabo su representacion en las ciudades

de Tulcany San Gabriel, con el ballet de la Casade
la Culturadel Nucleo de Ibarra, en la version del
formato MIDI; pero recién en el afio 2015 logré
hacer realidad un suefo de hace tiempo: tener la
participacion de la Orquesta Sinfonica Nacional y

la Compania Nacional de Danza para estrenar en
ese formato instrumental la obra que renombré
como Ballet La Alfarada. Suite Sinfonica para
Orquesta. En 2013 participé con la obra Jolgorio,
como parte del Proyecto AINCO perteneciente

a Sistemas de las MUsicas del Ecuador (SIME). La
composicién tiene tres niveles de complejidad para
tres distintos niveles de ejecucion. En 2016 terminé
una obra titulada Concierto para Fagot y Orquesta
Sinfonica, la misma que se estrenara a mediados del
presente afio con la Orquesta Sinfonica Nacional.
Actualmente trabajo en unas versiones para
orquesta sinfonica de dos obras denominadas
Oleaje y Vulcano, mas mi segundo Ballet sobre el
mito esmeraldefo de La Tunda.

209



1962
Cuenca. Ecuador
angelita.sanchezp@ucuenca.edu.ec

206.

FACULTAD DE ARTES

MIPROCESO CREATIVO

Mi formacioén en literaturay musica me llevaron en
1983 amis primeras reflexiones sobre educacion

artistica en mitrabajo como profesora de musica en

la Escuela Especial “Mundo Nuevo” Se tratabade la
primera escuela creada en Cuenca para personas
con retardo mental. En esta institucion fui parte

de un grupo de investigacién, en el cual artistas

y terapeutas reflexionabamos e investigabamos
para ofrecer una alternativa educativa humanae
inclusiva para las capacidades de los estudiantes,
enun ambiente de libertad que propicie la
investigaciony la vivencia corporal.

Esta experiencia pude extenderla a mis estudiantes
del conservatorio “José Maria Rodriguez” de la
ciudad de Cuenca, desde 1988 hasta 2013. Como
rectora de estainstitucion (1998-2008) mi interés
se centrd en compartir con la ciudad, através de
certamenes, recitales, conciertos y veladas de
danza, las habilidades musicales y dancisticas que
los estudiantes iban desarrollando alo largo de su
formacién, y que cada vez se multiplicaban gracias
auntrabajo integrado de docentes de diferentes
dreas de lamusica.

Enladocenciaen la Universidad de Cuenca, a
través de la catedra de Pedagogia Musical y de
Investigacién Artistica, conlos jovenes estudiantes
incursionamos en investigaciones sobre la musica
popular urbana en Cuenca, especialmente en el
rock, el heavy metal y el rap. Se ha observado que
estos géneros musicales han estado olvidados por
la Musicologiay la academia.

cl

Angelita Sanchez. Xlll Encuentro de Literatura.

El fendmeno de la musica de masas ha tenido repercusion en nuestra
ciudady por ello se ha visto laimportancia de analizar suimpacto en
el arte, tema que es desarrollado en mi tesis doctoral titulada Heavy
metal y rap en la ciudad de Cuenca, Ecuador, Siglo XXI: conflicto entre la
tradiciony la vanguardia.

Las reflexiones y conclusiones de las investigaciones de la mUsica, la
literaturay la educacion han sido presentadas en articulos cientificos y
en ponencias en donde se ha entrado a dialogar y a explorar los nuevos
lenguajes musicales y literarios de la juventud en Cuenca.

Enlaactualidad investigo sobre la misica académica contemporanea
en Cuenca, obras y compositores. Este abordaje o realizo desde las
estéticas canibales, maquinicas y de la forma, como parte del proyecto
de investigacion de la Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca
Teoria de la Forma: estrategias artisticas y tedricas para la superacion del
canon posmoderno.
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REFLEXION SOBRE EL PROCESO
COMPOSITIVO DE MIS OBRAS

La creacién musical es una actividad que, lo puedo
aseverar, es parte de mi existencia, estimulada
desde el momento en que inicié los estudios
musicales y razoné sobre la parte tedrica. A
medida que he ido obteniendo herramientas para
poder llevarla al pentagrama pude exponerlay
desarrollarla.

Los intentos de crear una melodia vienen desde
antes de que inicie los estudios musicales
académicamente; en mi caso particular, las
lecciones que me proporcionaba mipadre, Luis
Saula, cuando nifo. En ese entonces alin no

sabia escribir los sonidos en el pentagrama. Sin
embargo, a manera de juegos cantadbamos con mis
hermanos pequenas ocurrencias melddicas a las
que colocabamos letra de acuerdo al juego que
ejecutabamos. De esta manera gozdbamos con la
musica gue nos imaginabamos.

La primera melodia que pude pautar enel
pentagrama fue para saxofon, ya que fue el primer
instrumento que estudié, y con los conocimientos
de piano que practicaba en el conservatorio alcancé
aarmonizarla, poniéndole por titulo Cholita de mi
Tierra, obra que mas tarde cambiaria al nombre

de AAoranzas (sanjuanito), cuando fue arreglada
para la Orquesta Sinfénica de Cuenca por el
Maestro Carlos Ortiz Cobos, por recomendacion
del Director, el Maestro José Castellvi Queralt.
Esta composicion ha sido interpretada en
diversas ocasiones y convarios directores a lo
largo de los méas de 40 afios que formé parte de la
Orquesta Sinfénica de Cuenca. Debo decir que,
aun adolescente, cuando estrené esta melodia
como compositor y solista, fue uno de los actos
que marcé mividay el inicio para mi carreracomo
compositor. Posteriormente compuse una serie
de obras para piano que hoy estan grabadas en
undisco LP de la Coleccion de Musica Selecta del
Ecuador; la ejecucion como solista me corresponde.
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A continuacion, compuse obras para piano y violin, Ecuatoriana La Escaramuza; Sumak, Misa para Coro
grabadas en un LP de Musica Selecta del Ecuador y Orquesta Sinfénica; El Septenario, obra sinfonica
Vol. 2, con lainterpretacién de violin, por parte de con ritmos tradicionales del Ecuador.
mi hermana Esthela, y el acompafamiento en piano
por mi persona. Continuamos con obras vocales, He publicado, ademas, textos de caracter
mismas que grabamos con la interpretacién vocal pedagdgico para piano, violin, guitarray audio
de mihija Verdnicaenun LP de ritmos tradicionales perceptiva. Soy co-autor, en colaboracién con
ecuatorianos. directores de orquesta de diversos paises, de
cuatrolibros de direccién de orquesta: El Codigo del
Con estos antecedentes me decidi a componer Director de Orquesta, Técnica de Direccion de Orquesta
musica en formato grande, para Orquestay Coro; mds alld de lo evidente, La Magia de la Direccién de
destaco el Concierto Promesas, para orquesta de Orquesta, Técnica Neuro Directorial, Mente Maestra:
cuerdas y violin solista; Concierto Madre del Rocio, 66 Claves para conseguir el Exito, bajo la direccién
para dos violines y orquesta; Sinfonfa Coral El Pase del Maestro Francisco Navarro Lara.

del Nirio Viajero; Suite Sinfonica Incario Azul; Suite
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SOCIEDAD Y PROBLEMAS DE EDUCACION
MUSICAL. EL ESTUDIO COMO LIBERTAD DE
LA CULTURA PROPIA

"Toda Nacién que trata al Arte como la parte mds
importante de su desarrollo socio-cultural, protege su
soberania, tanto espiritual, como nacional’.

Este pensamiento tiene un nivel de importancia
tan elevado que no pertenece a un autor, fildsofo o
politico especifico, sino ala realidad historica misma.

Pienso no estar equivocado si aseguro que
fundamentados en esta idea actuaron lideres
progresistas de la cultura de Ecuador para
conformar la Facultad de Artes, dentro de la
estructura institucional de uno de los recintos mas
antiguos, tradicionales y respetables del pais: la
Universidad de Cuenca.

La invitacion que me hiciera este importante
centro de educacién superior para estructurar

un nuevo modelo para su Escuela Superior de
MUsica, la acepté con orgullo y alto sentido de
responsabilidad, como una forma de compartir,
con todos los sectores interesados, mi experiencia
e ideales relacionados con la ensenanzay practica
musicales.

Enel primer acercamiento alarealidad de
Cuenca, me sorprendio la falta de especialistas,
practicamente en todas las dreas de la musica.
Puede ser que me equivoque o tal vez no, por

esto expongo mi opinion en forma de pregunta
dirigida a cualquier lector: ;En cudntas escuelas
publicas las clases de musica son dirigidas por
profesionales, con un estudio adecuado a la materia
y conocimientos de lo nacional y lo universal? Esto,
sintener en cuenta la notoria falta de especialistas
en el ambito de la difusion musical.

La creacién de un espacio donde "formar”
especialistas tiene que estar de acuerdo con

las necesidades culturales, el &rea de colectivos
musicales profesionales (orquestas sinfénicas, de
cdmara, etc.) o de educacion publica (si hablamos de
la instruccion musical), con més amplias y favorables
salidas laborales, tomando en cuenta que la
educacion no puede encerrarse en los limites de la
demanda local.

La integracién del Ecuador al mundo, o mas
exactamente, el hecho de que la cultura nacional
ecuatoriana pertenezca a la cultura universal, nos
aboca alareflexion de que no es suficiente tocar
bien un instrumento para subir al escenario de un
concierto, como tampoco o es solamente amar a la
musica para ocupar un cargo de docente... Mas alla
de la consecucion de titulos, defiendo la necesidad
de unbuen nivel profesional. La época del amateur
ya hace mucho tiempo que fue superada entodo el
mundo, pero el amateurismo ha dejado su posicion
con grandificultad enlos paises de América

Latina, lo cual es peligroso no sélo en el ambito

del aumento de fuga de talentos nacionales, sino
también en las limitaciones de la evolucion cultural
nacional, con angostos margenes coloniales, donde
los paises desarrollados se llevanlo mejory a
cambio entregan una preponderancia por medio
de un arte anti-espiritual, muchas veces de mala
calidad, continuando como en el tiempo de los
primeros conquistadores, cambiando chucherias
por oro patrimonial de los pueblos originarios.
Solamente un buen estudio e idénea valorizacion
por parte de especialistas nacionales permitird que

el talento ecuatoriano trabaje por el interés vy la
necesidad del pais. De este modo la cultura nacional
puede obtener una libertad deseable y absoluta.

Eneste sentido, me parecié importante, para la
restructuracion de la Escuela de Musica, abordar
eltemade la convivenciay reconocimiento de las
culturas occidental y nacional, aspecto que deberia
ser preocupacion, no solo de la academia, sinode la
sociedad en general. Se debe formar especialistas
nacionales de alto nivel con conocimientos holisticos
del hecho musical que, enraizados enlo ecuatoriano,
enriquezcan el panorama de la musica universal.

Para comenzar me planteé la siguiente pregunta:
;Qué deberfa ofrecer la Escuela de Musica,

como parte de la Facultad de Artes, parala
sociedad de Cuencay para el pais? La respuesta
era: especialistas en composicién, ejecucion,
investigadores y profesionales en el dreade

la instruccion musical. En base a este objetivo
trabajé, conjuntamente con un grupo de docentes
e investigadores, en la conformacion de pensums
de tercerovy cuarto nivel (para ofertar Maestrias
en Musica, por primera vez en el Ecuador) y de un
equipo de especialistas que han abordado -hasta la
actualidad- con éxito este importante desafio.

Como una propuesta para el futuro, considero
fundamental la necesidad de estructurar un
Centro de Investigacion de Arte Etnoldgicoenla
Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca,
integrado por especialistas en sus diversas areas:
artes visuales, musica, disefo, danza, teatro...
Este Centro deberia convertirse eneje de las
investigaciones, recopilacion y sistematizacion
de saberes ancestrales en lazona andinade la
region, aportando para la creacion de metodologias
basadas en sus resultados.
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;Lacomposicion deriva de lanada? ;Acaso los
compositores somos semidioses o dioses que
alcanzamos la divinidad a través del oficio? Si nos
preguntamos quién o qué puede ser aquel ser

que creade lanada, posiblemente la respuesta se
encuentre al desentrafar la tarea de un compositor.
La labor principal,y con la cual se inicia el proceso
de creacion, consiste en planear detalladamente la
obracomo un proceso intuitivo e intelectual. A veces
se establecen pardmetros y conceptos a priori (0 al
instante), como en el caso de laimprovisacion, los
cuales permitiran ciertas libertades y restricciones al
discurso compositivo; pero, con mayor frecuenciay
experiencia, es una meditacion profunday continua
reflexion de posiciones e impulsos estéticos y del
entorno social, politico, religioso y personal del
compositor. Si seguimos las palabras del artista
venezolano Carlos Cruz Diez: “yo no me inspiro,
investigo’, esta seria la premisa al momento de
abordar la creacion de obras. De esta manera, la
investigacion es una fuente primaria en mi obra;

el proceso de abordaje, desde las ideas primarias
hasta la concepcion total de la composicion, pasa
por el proceso de recabar en posturas estéticas,
antecedentes artisticos musicales, posibles
referencias, recursos y herramientas utilizados
anteriormente, asi como nuevas propuestas,
entrevistas, etc. Esto aporta de maneraimportante
alahorade lacreacion, que en algunos casos
comparte la interaccién con disciplinas artisticas
como ladanza, el teatro, la literatura, la escultura

y lailustracion. Las creaciones e investigaciones
grupales también proveen una sinergia que
coadyuva al esclarecimiento de ideas y procesos
creativos mas puntualesy particulares. En micaso,
es literalmente fotografiarme al instante y dejar
plasmada en laobralas ideas y pensamientos

mas profundos, a veces una catarsis en si misma.
Después de este camino, la musica ya creada hablara
por si sola, sin necesidad de intermediarios, para que
eloyente disponga de su “suerte”. La travesia de las
obras se resumiria, seglin Mesias Maiguashca en:
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-un creador crea una ‘obra de arte”;
-ella es presentada al grupo;
-el grupo reacciona (o no) a ella;
-el creador, sobre la base de esa reaccion, crea presumiblemente otra obra de arte.
-etc.
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Desde que estuve en el vientre de mi madre la
musica ha sido el vigor que impulsa el latido de mi
corazon; apasionado por el deporte, y creciendo
entre el bombo, la guitarra o un charango,
empezaba mi mundo a tomar formay vida, mas adn
cuando mis maestros (mis padres) serian el motor
de esainspiracion, ese anhelo, aquello que con toda
mi alma desearia ser de grande.

Veinte afos en la musica popular tuvieron que
pasar paraque sea mi primer maestro, Alexander
Tamazov, en ese entonces catedratico de la
Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca,
quien viera dotes de cantante lirico en mi persona;
y pues, no se equivocd; con tan solo un afio de

sus ensenanzas y posteriormente tres meses

de estudios de perfeccionamiento en el Sistema
Nacional de Orquestas Juveniles de Venezuela,
pude dar el gran paso: llegar a las finales de uno de
los concursos mas importantes de Latinoamérica, el
Festival Internacional de Canto “Voces del Mundo’,
en Trujillo, Pert, con méas de 55 participantes

de quince nacionalidades diferentes. Dos afios
después daria el campanazo, al haber conseguido el
Primer Lugar en el Salzburg Voice Festival, celebrado
en Salzburgo, Austria, enjulio del 2012. Gracias

a este logro obtuve diversos reconocimientos,
entre ellos la medalla Vicente Rocafuerte por parte
de la Asamblea Nacional al Mérito Internacional,

la medalla Francisco Paredes Herrera otorgada

por la Alcaldia de Cuenca al mérito artistico, la
medalla Bicentenario al Mérito Cultural Internacional,
entregada por el Ministerio de Cultura del Ecuador.
Posteriormente tuve el honor de ser alumno de la
célebre cantante espanola Montserrat Caballéy
conseguir el aval de su fundacion.
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Pero mi caminar no se veriavolcado solamente ala
dpera, dado que soy una persona orgullosa de mis
raices y nunca olvido la musica de mi pais; por tal
motivo mi consigna es darle ala musica ecuatoriana
una nueva sonoridad, utilizando la técnica vocal
como una herramienta interpretativa que permita
crear un nuevo espectro musical.

Enla actualidad curso una Maestriaen Artes
Musicales con mencién en Interpretacion Musical
(Especialidad Canto), como una forma de ser
coherente con mis ideales y estar ala alturadelo
que significa ser un embajador del arte de mi pais.
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Mis composiciones estan centradasen la
exploracion de los nuevos campos de la sensibilidad
en el mundo actual, siempre buscando unir
novedad y comunicabilidad. La sensibilidad cambia
con el tiempo. La sensibilidad de un oyente en la
épocade Mozart no es coincidente conlade un
oyente actual. Una obra musical del pasado puede
gue no deje de ser una obra excelente y admirable;
sinembargo, no puede rellenar ciertas expectativas
de una sensibilidad mas reciente. Para esta nueva
sensibilidad es necesaria otra musica. En mi musica
exploro justamente estos nuevos espacios que
aparecen con el desarrollo de una sensibilidad
diferente, mas reciente, y que son campos
inexplorados que nos permiten descubrir musicas
que todavia no hemos escuchado.

El pdblico actual estd inmerso en las nuevas
tecnologias. Requiere mucha més interactividad
con las obras. Las fronteras entre lo publicoy lo
privado se alteran constantemente. Hay nuevos
conceptos de comunicacion que interfieren
directamente en el arte actual, y que cambian
sustancialmente los habitos y formas de escucha
del publico. Esto requiere una nueva postura de
los creadores, e incorporo estas caracteristicas
de manera fuerte dentro de mi trabajo. Dentro
de este contexto, las operaciones poéticas que

realizo buscan ser tan originales y diversas como:

transferir un material musical de un contexto a
otro para producir sorprendentes cambios de
sentido; escuchar un material sonoro como si
fuera otro ala vez (produciendo una especie de
doble escucha); construir una conexion armonica
entre segmentos musicales incompatibles (una
forma de armonia inarmonica), o incluir una
musica dentro de otra... Estas son algunas de
las operaciones estéticas centrales que estan
presentes de diferentes formas en mis obras.
Sime centro en la interactividad, por ejemplo, es

453" 4 5°31" 627" 706"

\8.‘-"
Deodoroso molte cspressivo
(¢ » 30 mm, tempe ginsto) — —
I P i p 4 m E g £
sttt f o S 1
W e f mp s — s |
31)
" - o - da ' i o
aff 0 f LR g o F By
<J=w =>—wp w—=s -
1o = e OB E e

a
~
}“'
{
ﬁl

(4 - - g




posible que componga directamente la forma de
interaccion y no tanto un resultado sonoro fijoy
reproducible. Es decir, la obra esta centrada en

la forma como interactuamos con los sonidos.
Este es un desafio muy evidente en instalaciones
sonoras ya que siempre busco que el resultado
sonoro sea muy musical, como si hubiera sido
compuesto previamente. Emplear una interaccion

2]8 FACULTAD DE ARTES

imprevisible sin perder la musicalidad es unreto
a ser superado, lo que me ha llevado ainventar
nuevas formas de pensar la interaccion para que
esto pudiera ser logrado.

El componer interacciones puede ser algo tan
directo como realizar una instalacion sonoracon
sensores, pero también puede centrarse enla muy
interesante creacion de nuevas interfaces para

los intérpretes, produciendo nuevas formas de
expresion através del gesto. También es posible
crear situaciones nuevas, cComo Un paseo SoNnoro

que produce una experiencia de realidad expandida

al airelibre, o incluso interacciones en situaciones de
concierto més habituales, donde la presenciade un
instrumento altera la forma como escuchamos los demas,
otambién cuando experiencias previas de los oyentes
son estimuladas paratransformar y revelar el sentido de
aquello que escuchan.

Hay otros campos de exploracion poética muy fructiferos
que exploro. Por ejemplo, revelar que el contenido de
unaobrano estd dentrode ellasinoenotraobra, oen

el contexto a su alrededor, o en otro medio artistico (lo
gue es excelente parala creacion de obras multimedia).
O buscar nuevas materialidades sonoras para conseguir
nuevas expresividades, ya que parto del principio de
que no hay expresividad que sea independiente de la
materialidad sonora. En este sentido, exploro sonidos
tanto en el mundo microscépico (como en el sonido

de una cerillaque arde, o de un Unico grano de sonido
de una chicharra), como en nuevas formas de tocar

los instrumentos mas tradicionales (creando
hiper-instrumentos). En muchos casos parto
de estructuras musicales que son encontradas
dentro de sonidos empiricos como, por
ejemplo, el sonido de una gran barra de metal
guereverberaen un gran espacio. Extraigo los
armaonicos mas significativos de este sonido
para crear el universo de notas de una obra. Los
sonidos del mundo, en sus singularidades, nos
ofrecen unariquisima diversidad e universos
musicales que hoy podemos explorar en
profundidad. En este sentido, mi mUsica es
mucho mas empirica, distante de los sistemas
compositivos establecidos.

En sintesis, en mi forma de componer, el
descubrir se sobrepone al crear. Centro
mi atencién en los nuevos espacios de la
sensibilidad mas reciente. Me centro en
crear una musica mucho mas empiricae
interactiva en diferentes niveles, que ofrece
construcciones de sentido reveladoras
alos oyentes. Se trata de proponer una
nueva forma de escuchar, desveladora de
significaciones musicales sorprendentes
y de experiencias sonoras singulares,
emocionantes y muy impactantes.
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para la escena hoy:
Una mirada sobre las
practicas docentesy
creativas actuales

Lic. Ernesto Ortiz, Mgt.
Docente de la carrera de Artes Escénicas
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Las subjetividades puestas en didlogoy en
confrontacion siempre proveeran un suelo
enriquecidoy fértil para la creaciony el conocimiento.
Eneste sentido, imaginar y promover un espacio
académico en el que esas subjetividades sean
reconocidas, valoradas y potenciadas para encarnar
los saberes y el conocimiento, nos permitira
expandir la posibilidad de preguntarnos sobre
nuestros procesos de enseflanza-aprendizaje; y
sobre la capacidad del lenguaje como via principal
€N es0s procesos.

La escena actual, sus procesos y dindmicas, apuntan
no Unicamente a la utilizacion adecuada de técnicas
disciplinares, sino que enfocan su mirada sobre la
vasta informacion que aparece desde las maneras
en que las subjetividades de cada intérprete-
creador procesa tales técnicas, para devolverlas
anadidas con su huellay su experiencia. En este
escenario, el acto creativo implicaen el artista el
desarrollo de una conciencia sobre su préactica
mucho mas articuladay estructurada, para permitir
un gjercicio sensible y de discernimiento. Un
ejercicio que produce saber y provoca aprendizajes
sobre el campo de las artes.

Las artes escénicas ecuatorianas han sido
construidas y validadas sobre la maestria artistica
que sus representantes mas significativos han
producido. El legado de estos creadores es la prueba
irrebatible de que el arte auténtico se cimenta

sobre una praxis que resume técnica, instinto,
pensamiento y riesgo. Técnica que permite encauzar
elinstinto inventivo, para arriesgar sobre ese didlogo
las formas estéticas que produce el pensamientoy
los sentidos. Y es en ese riesgo donde es posible el
salto cualitativo de la praxis artistica.

Lacarrerade Danzay Teatro de la Facultad

de Artes de la Universidad de Cuenca apunta
alaformacién de unintérprete-creador que,
empoderado de sus capacidades y consciente de
su subjetividad, aprenda a desarrollar una préactica
reflexiva en la que los insumos técnicos y tedricos
dialoguen profundamente con la experiencia
sensible que es posible en estos espacios. En

tal sentido, el conocimientoy el andlisis de las
trayectoriasy la huella artistica de los maestros que
conforman esta muestra, es un norte poético que
pretende inspirar en el sentido mas proactivo a las
nuevas generaciones de hacedores escénicos.

Los actores, actrices, bailarines, bailarinas,
coreografos, coredgrafas, directores y directoras
que se incluyen en este libro han producido un
banco de obras que los definen indudablemente
como creadores e investigadores. Sus pesquisas
artisticas, intuitivas y racionales, les han permitido
movilizar el campo escénico, suscitando momentos
altamente significativos en la historia del arte

del Ecuador, desencadenando tendencias y
estéticas que han originado unimpacto en el
entorno artisticoy cultural, y en muchos casos
han estimulado otros procesos de creacion, otras
visiones estéticas y otras practicas escénicas.

Estos artistas han legado al pais y al mundo obras
gue expresan una vision y una manufacturaen
las que se reconoce no solo una depuracion de
laforma, sino una voz propia donde reverbera
también su cultura. Por ello, sus subjetividades se
han hecho eco con las del publico, permitiendo
asi lamayor experiencia estética posible: formas
artisticas que comunican, que trasciendeny que
construyenidentidad.
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“Para vencer las defensas del espectador (que es por lo
que concurre al teatro y lo estimula) se necesitan sutilezas,
fintas y contra fintas. Solamente en algunos raros casos
muy premeditados una accion de fuerza es eficaz"
Eugenio Barba

Escojo estafrase de Barba de su libro La canoa de
papel para esta reflexion sobre mi proceso creativo,
porque cuando comencé a estudiar danza en Cuba,
afinales de los afios 80, pasaba todo lo contrario:

el alumno de danza estaba empujado a resolver
sus intenciones de expresion llenando un gran
vacio creativo, con acciones de fuerzay destreza
fisica. Fueron afios de mucha incertidumbre

para mfy de sentir que no encajaba dentro de los
modelos estéticos y de pensamiento llevados por la
oficialidad de la directiva docente.

Casi en mis Ultimos anos de estudio, comencé
aescuchar otros conceptos que cambiaron por
completo mis paradigmas estéticos y fisicos, y de
esta manera mi forma de sentir el arte. Principios
que pude profundizar como integrante por diez
anos en el grupo de danza-teatro Retazos, dirigido
por Isabel Bustos.

Algunos de estos principios tienen que ver con

el entrenamiento y son extraidos de técnicasy
disciplinas de mayor impacto enlaescenadela
danza contemporanea actual, como las técnicas
somaticas, la Anatomia del Movimiento, la técnica
Release, el Contact Improvisation, el Tai-Chi, el Yoga,
el Flying Low; y otros que se derivande librosy
artistas con los que me siento identificado con sus
estéticas y pensamientos sobre el arte.

Mujer Corriendo en un campo de flores. 2016.
Teatro Malayerba. Foto: Andrés Laiquez
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Quien eres. 2016. Teatro Variedades. Foto: Ricardo Centeno
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Arriba:
La Gran Nostalgia, 2008. Teatro Nacional de la Casade
la Cultura.

Pagina izquierda arriba:
La Consagracion de la Primavera, 2017. Teatro
Nacional de la Casa de la Cultura. Foto: Alfredo Pastor.

Pagina izquierda abajo:
La Condicion, 2010. Teatro Sucre

Me gusta entender el entrenamiento dancistico a

partir de los siguientes principios:

¢ Elmovimiento se aprende a partir de leyes fisicas
no estéticas.

e Cada persona tiene una manera Unica de
moverse.

e Larelacion cuerpo-mente (Ideokinesis).

L ageneracion de estados alterados de conciencia
que abren posibilidades a la creacidny al
movimiento.

« Lainclinacion consciente a laimprovisacion
y la exploracion, mas que a movimientos
preconcebidos.

* Laexploracion de posturas y movimientos del
desarrollo humano, como la posicion fetal,
permanecer acostado, levantarse del piso, gatear,
caminar, correr.

» El movimiento no es unfin, es un medio.

Estos principios, sumados a la dramaturgia

visual que maneja Isabel Bustos, y que tienen su
nacimiento en el cine, la escultura, lafotografiay las
artes plasticas, han creado las bases de lo que es

mi trabajo hoy, en la Compania Nacional de Danza
del Ecuadory el grupo de danza independiente El
Pez Dorado. A esto se han sumado otras fuentes de
diferentes géneros y artes de las que he bebido.

También la capacidad y la escucha de mis propias
obsesiones teméticas, como los suefios, el amor, la
locura, laindividualidad amenazada, la relatividad
de las formas, laimaginaciony el tiempo, tratando
de que cada espectaculo me revele amiy alas
personas con las que trabajo, que saque afuera
nuestros miedos, la ternura, la duda, las pasiones, la
nostalgia, el rechazo; en fin, todos nuestros dramas
y obsesiones tanto individuales como colectivos.
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Laotramitad; 2016, CasaToledo Centro Cultural;
Intérpretes: PaulaOrtega; Maria Augusta Espin, EKaterinalgrnatova;
Foto: David Mortoya
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Como untorrente, como un riolargoy profundo,
la danza contemporanea es vivir la corporeidad,
el movimiento intencionado, el placer de sentir,
expresary comunicar lo que realmente somos;
relacionarnos directamente con los otros y con

el universo, con el fluir del mar, del viento, de las
plantas, de lanochey el dia... En definitiva, de la
vida. La danza conecta armoniosamente la energia
con lamateria, diluyendo la concepcion errada de
la separacion cuerpo/mente. Las personas que se
empoderan de su ser tienen clara esta nocién de
conjunciény de equilibrio.

Hero. 2015. Sala de Artes Escénicas
Mariana de Jesus. Intérpretes:
Damian Criollo, Maria Augusta
Espin. Foto: Ricardo Centeno
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Entreinta afos de experiencia, tanto a nivel
artistico como pedagogico, percibo caminos que
se entretejen, que muchas veces se bifurcan pero
que te permiten respirar, analizar, replantearte,
impulsarte, avanzar y aprender. La exploracion, el
riesgo, la creacion, la re-creacion corporal, mental
y espiritual se hacen presentes en todo momento
endonde el hecho de poder expresarse, libre y
sinceramente, desde la fuente de cada uno, con
sus limitaciones y fortalezas, se convierte en una
forma de vida que, alavez, es un horizonte de
posibilidades poéticas para trascender.

Asi, el emprender un proceso coreografico
adquiere otro matiz, pues no es un recorrido en
solitario, sino que es generar comunidad, llegar a
encuentros, emprender didlogos, acercamientos,
un convivir cotidiano, que supera la rutina para
desarrollar propuestas alternativas. Aqui se
destaca ladiversidad, la autonomia, el compromiso
no solo con uno mismo sino con los demas. La
entrega total, el disfrute, el recuperar el sentido
del humor, larisa, el respeto, la improvisacion
guiada, el irse descubriendo desde lo mas
pequefio, el desestructurar y otravez armar. De
esta manera se consolidan unos lazos y otros se
diluyen enun continuo fluir.

Del texto al cuerpo danzante. 2014.
Salade Artes Escénicas Mariana de
Jesus. Intérprete: Wilson Pico, Terry
Araujo. Foto: Antén Ignatov

La influencia de grandes
maestros, como Wilson Picoen
el Frente de Danza Independiente,
y otros internacionales, ha sido
fundamental para abrirme a
diferentes perspectivas, y al
mismo tiempo ha contribuido al
reconocimiento de una manera
propia de hacer las cosas, o por
lo menos el intento de no caer o
seguir en tendencias, sino ir mas
alla, mirary proponer desde otro
angulo, porque asi lo sientoy me
nace, porque laintuicion me guia.

La observacion, profunday
afectivaen este sentido, es
fundamental pues me permite
imaginar escenarios, crear mundos
mMagicos y/o paralelos, representar
realidades, ironizar situaciones,

Habitando memorias. 2017.Sala de
Artes Escénicas Mariana de Jesus.
Intérprete: Ekaterina Ignatova.
Foto: Ricardo Centeno

leer entre lineas los mensajes
corporales, actitudinales,
psicoldgicos y sociales presentes
en los bailarines o intérpretes.
Recordar nuestrahumanidady
comprender gue No son meros
repetidores de movimientos o
formas, sino que pueden ser
actores propositivos, creativos,
al canalizar los impulsos,
enriguecerlosy convertirlosen
danza.

Las coreografias realizadas
surgen a partir de las vivencias
cotidianasy las interrelaciones,
tanto con bailarines profesionales
COMO COoN personas que
complementan sus labores o
estudios con ladanza, o incluso
con personas que no tienen

experiencia en este arte, pero sf
una entrega profunda.

Esto hace que se propicie

un compromiso compartido,

la complicidad de viviry
experimentar desde un lenguaje
poético, estético, sensible, lUdico,
inquietante, que se evidencia

en la escena tanto en espacios
convencionales como enno
convencionales, donde el habitar
implica estary ser parte, pero
también transformary generar
en el publico reacciones, cambios,
empatia, dudas, reflexiones... En
definitiva, otras formas de ver el
mundoy lavida.
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TRABAJO INVESTIGATIVO DE TALVEZ
EN IMPROVISACION Y CREACION DE
PLATAFORMAS INTERACTIVAS

Elarte actual busca responder a un tiempo vivencial
del mundo que ya no se percibe como fijo,enel que la
cotidianidad ha dejado de ser una experiencia regular
y repetitiva, y donde la nocidn de tiempo, también
trastocada, dejo de ser una sucesion de experiencias
continuas. La rutina humana actual se construye de
actos veloces, fragmentados y cambiantes, por lo
que, para muchos artistas, laidea de estructuras fijas
y estables deja de ser una respuesta vélida parala
construccion de propuestas escénicas.

La danza entrega respuestas con la construccion

de lenguajes alternos a un lenguaje mas formal

—tal como son el performance, los happennings,

la improvisacion de contacto, la composicion en
tiempo real, entre otros- como respuesta mas
adecuada a sus vivencias y cotidianidad actuales.
Consecuentemente, el publicoyano se ve asi
mismo como un ente pasivoy listo para mirar una
propuesta presentada por un artista como una
verdad fija, ofrecida desde la escena para un publico
considerado como homogéneo, estable y predecible.

El publico, ente también cambiante, lleno de

sus propias vivencias que lo definen de forma
individual, busca puestas en escena que le otorguen
un acercamiento mas real y cercano a sus propias
vivencias de la cotidianidad contemporanea. El
publico necesita una escena donde encuentre sus
razones, también individuales, para obtener de ella
experiencias significantes.

Lo que busca el grupo Talvez es responder a esta
realidad actual cambiante, tanto desde la practica
diaria conlos intérpretes de la compania, como
hacia un publico que tampoco responde ya a
conceptos fijos dados desde la escena. El piblico
actual responde desde vivencias actuales sin
codigos, sin puntos de orientacion fijos que sirvan
de referencia para la lectura de obras escénicas.

El Abrazo. Festival de Oaxaca. Foto: cortesia

Cuerpo Intuitivo. Foto:Guillermo Segovia

Talvez busca otorgar al publico la posibilidad de permanecer abierto. El trabajo de Talvez también
encontrar en sus obras significados propios, que se centra en encontrar formas de involucrar al
respondan a las vivencias més personales de cada publico en la escena: proponerle responsabilidades
uno de sus miembros. y derechos que le permitan ser un ente activo,
envuelto emotivamente y, desde alli, mas
El planteamiento de Talvez es actuar desde el fluir interesado en el planteamiento escénicoy enel arte
y laversatilidad de laimprovisacion en escena, mismo, mas abierto a la asimilacion de su propuesta
partiendo de la investigacion detallada de este y alareflexiéon sobre la experiencia vivida.

lenguaje. Busca definir estructuras metodologicas
de trabajo, sujetas a revisiones y reconstrucciones
constantes de un lenguaje que, por definicion, debe
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El nombre que Talvez ha dado a su método de entrenamiento y de trabajo de
improvisacion sobre la escena es el de Escucha Total. El estado de escucha total es u
estado de vacio mental que posibilita una actividad intuitiva corporal, es un estado de
suspension y atencion simultdneos. Un término interesante para comprender esta
idea es el de estado de vela (aveille en francés), propuesta por Emmanuel Levinas, ¢
semantica implica estar despierto, pero en vigilancia, en observacion. La experie
vigiliacomo un estado donde el que vela o no llega a dormir, no es el yo sino un eso (¢a
que, entre dormido y despierto, mira, atiende.

Este eso impersonal permite al cuerpo responder mas rapidamente que el pensamiento,
ayudando constantemente en la sobrevivencia humana, pero surge solo cuando toda
forma de movimiento consciente es silenciada. Es este estado de corporalidad y escucha
que puede llamarse estado de conexion, al que busca entrar Talvez en su practica

diaria; es desde este estado desde el cual buscan actuar los bailarines en escena.



www.facebook.com/jorgedavilavazquez/
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Nacienun barrio popular, San Blas, y creci en union
de amigos y vecinos, en ese gran patio comunal que
erael parque. Esos ambientes y esas personas de mi
infancia se grabaron para siempre en mi memoriay
mi sensibilidad. Aparecierony siguen apareciendo
en buena parte de mi obra, marcada por el
coloquialismo, la memoria, lo popular, pero también
por lo poéticoy el trabajo intenso sobre la lengua.

En el caso del teatro, Penélope es una clara muestra
deello: el barrio, sus habladurias, bondades y
limitaciones, su gran corazon, estan totalmente
presentes en la historia de Isabel, la protagonista.

Fui siempre poeta, desde muy joven, pero

mis contemporaneos prefieren considerarme
narrador. Con todo, mi produccion, no sé si menos
conocida o soslayada, es la teatral. Y yo tengo un
alto grado de respeto por la produccion dramatica
y por el arte magnifico del teatro, al que llegué
desde la actuacién, cuando era muy joven. Tuve
un largo entrenamiento, desde 1964, como actor,
director y dramaturgo.

He intentado escribir piezas de respetables
dimensiones, como Espejo roto, estrenada por
Jorge Matheus y el grupo El callejon del agua, a
fines de la década del 80; y El barco ebrio, puesta en
escena en Nueva York por el grupo Vanguardia, en
mayo de 2015.

Con gusto a muerte

Asimismo, piezas cortas. La mejor conocida de todas, una obra para
cuatro actrices, que enfoca un tema mio esencial, el conflicto familiar:

Con gusto a muerte, una de las méas representadas de mis obras’, que la
estrend el Grupo Vanguardia de Guayaquil, dirigido por Ivan Argudo, en
Cuenca,en 1971, con laexcepcional Isabel Martinez (1) en el rol principal.

1 Laotraesuna piecita juvenil, bastante agresivay poblada de palabrotas, que la he eliminado
voluntariamente de mi repertorio, Donde comienza el manana, que en su tiempoy con distintos
elencos, alcanzé varias docenas de representaciones, incluidas las que hicimos con Rubén
Villavicencioy Gustavo Lopez, o laque presentamos en 1969, en el Festival Municipal de
Teatro de Guayaquil, en el que Villavicencio gand el premio de mejor actor. Yo estaba en el rol
secundarioy en la direccion.
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Dos anos después, Francisco Febres Cordero J. lallevo a escena,

conel TU de la Universidad Catodlica de Quito, en un montaje
extraordinario, con Martha Rojas (1) en el papel de Amelia. La pieza ha
sido escenificada por diversos grupos en el pais, en Colombia, y, en tres
ocasiones distintas, alo largo de treinta afios, con elencos diversos,

en Nueva York, la primera en el ano 1983. La puesta més remarcable,
entre las recientes, fue la adaptacion realizada, en agosto de 2014, por
Montse Serra, en Guayaquil.

Entre mis mondlogos, se lleva la palma Penélope, que la puso en escena,
por primera vez, lvan Argudo, con el Grupo Vanguardia, en Nueva York,
en 2014, protagonizada por la actriz dominicana Yolanny Rodriguez?,
y que en Cuenca, en 2015, laestrend el 2 de diciembre, Juana Estrella,
en una adaptacion de Maria Beatriz Vergara, por ella dirigida.

2 Selapuede ver en Youtube en Penélope, Jorge Davila o en https:// www.youtube.com/
watch?v=07A3pyclPDc

El barco ebrio

JuanaEstrella

Otro unipersonal, muy breve, es Frida, Frida, que

lo estrend en octubre de 2015, en el Festival de
Microteatro, en Cuenca, Ligia Elena Gonzélez, que
superd las treinta representaciones. La direccion
fue de Alex Quijada, organizador del festival.

Excepcional fue la lectura dramatizada de El vigje
interminable, en Bogota, hace tres afios, interpretada
por el entonces Embajador del Ecuador en
Colombia, Raul Vallejo, dirigido por Maria Ledn.

La experiencia teatral que empezd cuando tenia 17
anos, durd en la practica como una década, la pasion
quedo.

Ocupan un lugar especial mis experiencias como
asistente de direccion de Antoine Bourseiller,

Roger Planchon -uno de los mas grande directores
franceses de la época-, Hubert Gignoux y Edmond
Tamiz, en Marseille, Lyon-Villeurbanne y Strasbourg,
gracias a una beca del Gobierno de Francia.

239



PROCESO CREATIVO

Alolargo de mi trabajo como coredgrafo, se ha
hecho presente la centralidad del cuerpo como
lugar permanente de preguntas, como fuente de
cuestionamientos e interpelaciones. Un cuerpo
que también es marginal, marginado y sacrificado
adistintos regimenes institucionales, disciplinares,
estéticosy que sin embargo da cuenta de su propia
construcciony de sus conexiones con el mundo.

b
"' El cuerpo del que habloes un cuerpo atravesado

o
y entrecruzado por materialidades distintas, un
’ cuerpo siempre virtual y siempre real al mismo
,‘ tiempo. Un cuerpo pensable y aprehensible, y
' también inaprensible y fantasmatico. Un cuerpo
cuya materialidad es cambiante e impermanente,
’ siempre sujeta a cambios y a otros modos de —_—— I —
A / articularla, de decirla, de ponerla en una escena. 63 Mafanas, 2014,
% Enlos ultimos afios, me he interesado por
la relatividad del concepto de danzay por la
contingencia de los procesos creativos. Su
relacion con los contextos y condiciones sociales fuera temporal. Almomento,
y geopoliticas. Esto hadado lugar, asuvez, aun mi trabajo consiste en crear
interés por “dar voz” a los bailarines, los cuales dispositivos que abran esta
tradicionalmente han sido pensados como multiplicidad de voces y que
hacedores silentes y expuestos a la contemplacion produzcan unafragmentacion de

de un publico. la escena en multiples escenas,
multiples cuerpos, multiples

Me interesa investigar y escuchar esas voces, cada obras. Me interesa alejarme de
uno tiene mil voces alrededor, las cuales mueven narrativas que totalicen el hecho

1978 su cuerpo, e inciden en él: lavoz del maestro, la escénicoy apuesto ainsistirenla
Quito. Ecuador voz de algulin aspecto de uno mismo, lavoz que multipli-cidad que lo construye y Natalia Granja, 2010.
estebandonosoc@gmail.com uno imagina en alguien a quien admira, etc. La que lo hace persistir.
voz atraviesa el cuerpo, lo transforma, pero no se
quedaen él, parte en direccion al otro. Veo mi trabajo como una manera
de anudarme amimismoyy al al extrafiamiento como parte de cada proceso. Coreografiar para mi
Tal vez lavoz -0 las voces- sean estas reales, mundo, y en esa medida, doy consiste en formular y reformular de modo indefinido al cuerpo, a uno
imaginadas, fantasmales, encarnadas, localizables o la bienvenida ala confusiony mismoy alos otros cuerpos y sus distintas conexiones con el mundo
ilocalizables, son aquello que moviliza -y en algunos y sus mundos. El trabajo con el cuerpo implica desanudar los nudos
casos inmoviliza- al cuerpoy lo anuda a ciertos que cada uno ha hecho con su entorno para volver a hacer otros. La
modos de hacer, en ciertas practicas que para danza, en mi modo de ver, implica concebir maneras de transitar esos
cada uno tienen un sentido, incluso si ese sentido anudamientos y conexiones.
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Ensayo general de la obra “Tras la huella del puma”. Complejo
arqueologico de Pumapungo, Cuenca 2011. Foto: Fernando Tamayo.

PRESENTACION

Me considero en constante busqueday
aprendizaje. Mi trabajo refleja la profunda conexion
con lacultura popular azuaya, de la que tomo
elementos, simbolos, imagenes de las artesanias,
costumbres, vivencias... contacto con el medioy

las traslado a escena. Esto se debe a que, desde
nifa, estuve relacionada con centros artesanales en
los que experimenté con bordado, tejido, ceramica
y joyeria; fui participe de las fiestas de pueblo,
quedando en mi memoria la ritualidad, la musica,
las danzas, la gastronomia, que son parte de mis
materiales, al momento de componer.

M gusto por la costura, sumado a miformacion
universitaria en Historiay Cultura Popular, me
proporciond las herramientas para desarrollar
unavision particular y unimpulso pararealizar

mi danza. Me apasiona realizar mis obras en
espacios alternativos, dejar que estos me sugieran,
me cuenten, estimulen mis sentidos para tejer

un contexto espacial y temporal dando una
resignificacion a ese espacio. Por tal razon he
realizado obras en sitios emblematicos de la ciudad,
como El Barranco o el Complejo Arqueoldgico

de Pumapungo. Miforma de trabajo la denomino
Corazonar, con el corazén, larazény el arte, sentido
tomado del pensamiento de Patricio Guerrero:
“Corazonar desde las sabidurias insurgentes del
sentido de las epistemologias dominantes, para

construir sentidos otros de la existencia” Obra Tomebamba “El canto cuento de Julian” Festival Internacional
1968 IN'VITRO 2010. Sector El Barranco- Cuenca. Foto: Gonzalo Guaia
Chordelég. Ecuador Propongo mi danza del sentimiento y la razén,
mangelicagalarzag@yahoo.com lo intuitivo y académico, del sentir y el pensar.
Busco la conexién de las memorias culturales, experimentando, redisenando en la sala con las técnicos: ladanza es unaformade vida, una
el cuerpoy el espacio, en el camino hacia una bailarinas. Utilizo los trabajos de improvisacion, filosofiay unos valores. Mis movimientos han sido
danza con identidad. deconstruccién de secuencias, las aleaciones al catalogados como barrocos porque hay mucha
azar. Respeto mucho las corporalidades de los sinuosidad y espirales.
Para componer parto siempre de una vision de bailarines, sus caracteristicas morfoldgicas, en
textura, de forma, de color, de disefo de vestuario. las que, ademas de un cuerpo trabajado, busco Busco una danza capaz de ensonar, que trastoque
Generalmente, antes de iniciar el trabajo enla sala, sensibilidad, compromiso, respeto y honestidad sensibilidades desde la memoria individual, colectiva
yalo hago en el escritorio, y tengo una vision de con el hacer danzario. Creo que, como docente, y genética, que sea unreflejo de nuestros mundos
movimientos, musica, vestuario, de forma que voy no se trata solo de proporcionar conocimientos personalesy realidades socio-culturales.
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TRANSITO DE UN PROCESO VITAL

Somos nuestras circunstancias, somos un punto
enun tejido enorme que crece como una gran
esfera en todas las direcciones. Las influencias que
en mi pesaron son muchas y es dificil decir cual

es laque dicta el rumbo de mis pasos. Maestros,
bailarines, coredgrafos, artistas y creadores que
fuerony son depositarios de tradiciones y saberes
cuyas vetas se entrecruzan formando lo que soy,
un hibrido de frutos mestizos.

Cuando inicié mis primeras busquedas creativas,
percibi que la danza no siempre lograba contactar
con el hombre comuny el discurrir contradictorio
delavidaen las calles, mi afan requeria de otras
letras. De alli la necesidad de entrenar alos
bailarines en las formasy dindmicas en las que el
movimiento expresivo de mi sentir se manifestaba;
esas formas exigian otras calidades, fraseos y
conceptos.

La investigaciony la reformulacion metodolégica
del material de estudio, en relacion dialéctica con
la produccion coreografica, son las ideas que han
conducido mi préactica artistica como bailarin,
coredgrafoy maestro, configurando la memoriade
un proceso reflexivo ante una practica irregular,
cambiantey llena de saltos y virajes imprevistos.

Las relaciones de la danza (discurso, lenguaje y
técnica) con lo social es un asunto que requiere

de mayor atencién. Reflexion que se vuelve
urgente ahora, cuando las ideas de lo posmoderno,
amenazan con una liviandad desprovista de
compromiso social y sentido de pertenencia;
espacioen el que lo “relativo” es el lugar nebuloso
donde sejustifican la evasion, la pérdida de
sentidoy la descontextualizacién como normas del
comercioy de las visiones oficializadas de la cultura.

Absoluto amor, 2005. Foto: Alfredo Pastor.
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El paradigma a cuestionarse es el de las relaciones
subalternas (colonizadas), en donde la danza
contemporanea es un pasivo subsidiario de las
propuestas surgidas en los centros culturales del
Primer Mundo.

Elsentido de este cuestionamiento estd en desatar
las verdades cerradas del ambito técnico-académico
y abrir las puertas a la experimentacion libre de
atadurasy prejuicios estéticos, para instaurarnos

en el centro animico de la accion creativa, atentos

al entorno animicoy social desde una perspectiva
abiertaalonuevoy distinto en la busqueda de una
conciencia critica de nuestraidentidad.

LINEA DE INTENCIONES

La relacion de contenidos en la actualidad recorre
la ruta centro-periferia, en la cual muchas veces
nos ubicamos como pasivos subsidiarios de
visiones que se fabrican en los grandes centros de
la cultura occidental, contradiciendo la singularidad
que representa el hecho creativo, coartando a su
vez la enunciacion del discurso que nos “nombra’,
nombrando el mundo.

Perfume de gardenisa, 1990. Bailarines: Josias Torres,
Talia Falconi, Solange Apsit, Enio, Arturo Garrido.
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Coyote del olvido, 2012.
Bailarin: Jerénimo Garrido.
Foto: Raul Valverde.

Soledades de Susana San Juan, 2014.

Bailarines: Alejandra Mendoza, Monserrat Chavez,
Erendira Rodriguez, Gisela Madrigales, Efrain de Ledn.
Foto: Jorge Izquierdo

La inteligencia creativa es una didspora inestable,
no es unidireccional y tampoco se somete al
chaleco de un plan o férmula prescrita; es mas
bien abiertay se sucede en cauces cambiantes e
imprevistos; es un caballo salvaje que montamos,
sosteniendo las riendas, algunas veces con
firmeza, dirigiendo el transito de nuestras
sensaciones e ideas, y otras soltdndolas para

que el instintoy la sabiduria animal del impulso
creativo nos conduzcan.

Las soledades de Susana San Juan, 2014. Bailarines: Gisela Madrigales,
Alejandra Mendoza, Erendira Rodriguez, Efrain de Leén. Foto: Pablo Melgoza.

Asumir nuestra capacidad de enunciacion,
significa quebrar la ruta subalterna que nos
abroga, y reconocer el lenguaje de la danza como
un espacio abierto a la experimentacion, atentos
alos signos que nos construyen, para originar
lenguajes y discursos significantes que nazcan
enel centro expresivo de nuestra identidad,
atendiendo a nuestras visiones y necesidades, y
no a aquellos prefabricados e inoculados como
recetas aseguirse.

Ubicarnos como subsidiarios de discursos ajenos,
subalternos de otros procesos, es romper el cauce
creativo de nuestra identidad. Es tanto como
cerrar los 0jos y suplantar la presencia. Dialogar
con el otro exige de la presencia activa en la que
“somos”, no aquella que cancela nuestros rasgos,
negandonos.
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MI EXPERIENCIA DE VIDA EN LA DANZA

Ahora, a ladistancia, encuentro que mi transitar
enladanzay ese impulso beligerante del oficio, se
fueron construyendo desde la soledad vy |a libertad.
Y en medio de estos dos vectores, como un magma
en permanente movimiento, esté ese apego por
decir y hablar de otras realidades que lastimany
duelen profundamente en la conciencia.

Quizéa por eso la primera época de mis solos tienen
nombres como De Ecuador y otros llantos, Epistola
para los transetintes, El Canto General y Grito-Danza,
en companiade Neruda, Vallejo, Galeanoy Simone
de Beauvoir. Pero también llegaron con voces y
susurros de escritores, musicos, pintores y
pensadores que encendieron con fuego amoroso la
creatividad en la artesania de mi quehacer dancistico.

Bailar paralaviday por lavida es, para mi, también
develar un poco las ganas de jugar seriamente a
las preguntas sin respuestas, para cuestionar en
rebeldia el estado de las cosas.

Mimilitancia entonces es artistica, desde el momento
en que creo firmemente que hay que incitar a los
cambiosy construir zonas liberadas para el humanismo,
elamor, la pasion, el arte y por supuesto para

la danza. Cada territorio ganado es un espacio
conquistado, no importa si su existencia viene

desde el Estado (la Compaiiia Nacional de Danza, el
Instituto Nacional de Danza), o son espacios de libre
y clandestino ejercicio profesional y creativo.

Otrasetapas parael descubrimiento de los hibridosenlos
lenguajes corporales, que fueron rupturasy propuestas,
ironiasfestivas, ternuray sorpresa, aparecieron con el
mimo José Vacas (Mudanzas, por ejemplo). Asi también
los nuevos aprendizajes con el acercamientoala
teatralidad, cuando ladanza contemporanea que me
sorprendey meilumina, unas veces puliendo la intuicion
y otras cepillando la disciplina de la técnica, en rigurosos
entrenamientos, me invita al riesgo, alarupturay aese
permanente “ser, hacery reaprender”.

La Torera. 1996. Teatro Prometeo CCE, Quito - Ecuador.
Foto: Guillermo Echeverria.
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Laciudad invisible - (La Torera) remontaje. 2015.
Teatro Variedades Quito. Foto: Gonzalo Guafia.
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La mirada del Angel, 2017. Teatro Asociacién Humbolt,
Quito - Ecuador. Foto: Silvia Echeverria.

SiVirginia Woolf reclama la necesidad de un “cuarto propio” para las
escritoras mujeres, si en alglin lugar del mundo y en cada minuto hay
mujeres y seres humanos que necesitan de una Montaria Mdgica como
la de Thomas Mann para el reposo vy el aislamiento del ruido, asi mismo
yo encuentro en la sala de ensayo el lugar magico para que el cuerpo,
en quietud, silencioy escucha, propicie la creatividad del movimiento.
Enesa soledad creativa se trastoca el tiempo v se curan heridas, y es
cuando aparecen el llanto de la alegria, o el llanto, que es solamente
eso, llanto, origen de mi coreografia.

Y hoy en dia me llega la urgencia del des-aprendizaje, la necesidad
de nuevos aprendizajes con mi cuerpo como mi propia realidad

gue va sumando afnos de viday va restando algunas destrezas
fisicas. Entonces recuerdo a Frida Kahlo, 0 a Marcel Marceau, a
Martha Graham o a Pina Bausch en sus afios maduros, llevando en
complicidad estratégica sus enfermedades, sus cansancios y no por
ello el abandono de la esencialidad de su ser, que es el arte.

Un largo transitar de tiempo y danza me da un punto de partiday un
punto de llegada que se repite incansablemente. La obra La mirada
del dngel me quitd el suefio cerca de un afo, cuando descubro a
Walter Benjamin, e inevitablemente a Susan Sontag, Hanna Arendt,
Bolivar Echeverria... Y corro por la vida para concretizar el suefio del
montaje, con Leonardo Ramos, Gerson Guerra, Santiago Hidalgo y la
suma de amigos y colegas entrafiables, para esta nueva experiencia.

Llegd el momento del des-aprendizaje, de la desestructuracion del
movimientoy el espacio, de la construccién de micro-historias por fuera
de lanarracién aristotélica, de indagar cuidadosamente en la accion-
cuerpo-energia para “vivir” el momentoy no repetir la frase coreografica.

Llegd el momento de recuperar lamemoriay de hacer “estallar el
tiempo” para volver al origen de miimpulso primero en soledad y
libertad, nutrientes generosos del permanente oficio y compromiso
de mivida, ladanza.
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PRESENTACION

Como artista del arte escénico, miinterés esté
centrado en comprender el funcionamiento de la
escenadesde la perspectivade quien estdenella.
Para crear, investigo cémo llegar a un cuerpo en arte,
pero inicio desde mi cuerpo cotidianoy siempre es
desde este que mi trabajo surge, todo lo cual me
hallevado inevitablemente a reflexionar sobre mi
condicién humana.

El pensamiento de la filbsofa Rosi Braidotti me ha
ayudado a entender al sujeto actual como aquel
encarnado enun proceso de interseccion de

fuerzas o afectos y variables espacio-temporales o
conexiones, y es el reconocimiento y exploracion de
esas variables y fuerzas que permiten el desvendar de
un imaginario mas preciso y complejo. Si pienso en

la proposicion de la filésofa, transpongo esta nocion
hacia el intérprete y me centro en la blsqueda del
afecto, no premeditado sino construido.

Una escena donde las acciones no estan cargadas

de determinada historia ni una organizacion logico-
temporal, ni en el desenvolvimiento de unaintriga,
sino que se construyen a cada instante por el aquiy el
ahora, desplazando mi exploracion hacia los procesos
perceptivos, sensoriales, y dirigiendo mi atencién
hacia las tensiones, direcciones, concatenaciones que
configuran trayectos en el espacio. Entonces, intuyo
que son muchos los cuerpos que me posibilitan

crear el cuerpo en arte. Puedo crear tantos como

sea necesario para acercarme alacomplejidad dela
condicién humana.

Prefiero entonces no usar categorias de cuerpos por
oposicion, sino plantear una ampliacion, un cuerpo
abierto alas multiplicidades inherentes a si mismo. Y es
este cuerpo que engloba todos los cuerpos, acciones

y zonas posibles, principalmente la de afectar y ser
afectado, el que me interesa. Entonces, en la medida
que accionoy en launidad que emerge de ello -y no
antes ni después- estoy en escena.

Esta investigacion esta anclada
en la percepcion desarrollada
por las técnicas somaéticas,
especfficamente el Método
Feldenkrais. Propongo una
indagacion sobre la nocién de
personaje como un traspaso
de informacionesy afectos.

Los primeros, fisicos, concretos
y provenientes de un mundo
material; y los segundos como
fuerzas surgidas de las relaciones
de ese mismo sujeto conel
medio (espacio) y con los otros
(espectadores).

Llevar, entonces, la globalidad

de los procesos perceptivos

y los materiales que nos
conformany nos forman., de
alguna manera, acercarme a

una auto-referencialidad por
procedimientos subjetivos que
serdn evocados generando un
grado mas perceptible de creacion

autoral desde este cuerpo. Una
subjetividad ndmada, como
Braidotti propone, que busca
formas de pensamiento que
privilegien procesos més que
esencia, y transformacién mas
que derecho de identidad. Una
respuesta creativa para evitar caer
en ladicotomia de afuera-adentro,
centro-periferia, residente-
extranjero o moévil-inmovil, y aun
asitrabajar conellas.

El mirar el arte escénico desde un
estadio mas primordial, permite
encontrarnos con el instante
anterior a la manifestacion de

un personaje o una coreografia.
Asi llegamos a los estudios de
Edith Stein sobre laempatia. Si
traducimos el acto vivencial de la
experiencia del cuerpo sentiente,
auna herramienta parala creacion
del intérprete, podemos usar
esta conciencia de que el otro

me es dado como sujetoy yo

le soy también dado como tal

para construir la escena. Asi, nos
aproximamos hacia la presenciaen
la escena que se develaamanera
de pulsacion, que late porque se
mueve y se mueve porgue ain
ensuquietud externaestden
permanente construccion.

Entonces propongo ampliar

la idea de personaje con una
identidad fijaaladeunseren
trénsito. Funcionamos a manera
de capas temporales, por donde
transitamos corporeizandonos no
como una esencia individualizada,
sino como una entidad que dura.
En este sentido, estar en transito
significauna forma de ser que

se acerca al devenir deleuziano.
Transitar es una linea trazadaen
el espacioy mas. Transitar apunta
hacia unadirecciony al hacerlo,
evidencia las otras orientaciones
posibles. El transito atraviesala
escena, ladivide, la reorganiza.
Eltransito es espacio. Enel
transito establecemos duraciones
e intervalos de movimiento. El
transito es tiempo.

Al personaje lo busco como si
necesitara el inseguro, angustioso
Y OSCUro espacio para venir a ser.
Es ahidonde habita el personaje.
Durante la creacion, este se
devela a un ritmo desconocido
que apenas pide de mi mirada sin
urgencias. La creacion nace de
laimperfeccién, de lahuellaen
donde no me reconozco como
autor, de laintuicion de un gesto
ya sucedido, de la sombra. Una
creacion que busca la relacion
observadora/intérprete que se
establece en el espacio/tiempo
como una conexion intimay que
revela un grado maés experiencial
del sujeto encarnado.
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REFLEXION DEL TRABAJOY PROCESO CREATIVO,
IDEARIO ESTETICO

La danza fue un extraordinario hallazgo al que no llegué
y0, sino que ellallegd a mi. Y esa calidad de perenne
descubrimiento me acompana hasta estos dias.

Enlaetapa inicial como estudiante, sucumbi como
muchos a la forma preciosista del cuerpoy sus lineas.
Aese prurito de bailar porque el cuerpo se mueve
diferente alo cotidianoy al comin de la gente. Con el
paso del tiempo, no fue sino hasta cuando enfrenté
seriamente el oficio de la composicidn coreograficay de
la ensefanza, que aprendi a valorar mas los procesos
gue los productos mismos. Fue un segundo encuentro,
de nuevos aprendizajes.

Superado ese inevitable lapso de trabajos que reflejaban
exclusivamente la parte mas existencial del ser y de un
egocentrismo corporal, fui abriendo metodologias que
encontraban mejor arraigo en un trabajo de equipo,
donde varias cabezas piensan mejor, varios cuerpos
experimentan con mayor dindmica, y donde se pueden
combinar sensibilidades heterogéneas. Abandoné poco
apoco ladictadura de los pasos preconcebidos, para
estimular la creatividad de un bailarin como el epicentro
de ladanza. Seres humanos que poseen historia,
diversidad corporal y emocional propias.

Hasta lafecha no me canso de evolucionar en ese
procedimiento al que califico como una suerte de
mutar —voluntaria o involuntariamente—, en donde a
cada trabajo coreografico le antecede una profunda
reflexion, una planificacion de los recursos que hay
que emplear y experimentar, las improvisaciones que
hay que jugar; y sin dejar de tomar en cuenta al publico
y su percepcion. Al final, componer una danza -creo
yo-es unainversion de transformaciones tanto para el
ejecutante, como para el coredgrafoy la audiencia, que
logra dividendos inciertos, pero tiene que lograrlos. De
tal modo, no concibo una danza donde las emociones
no se involucren, en la que los temas, situaciones y
personajes no estén bien definidos, aungque no se
cuente una historia en el sentido aristotélico tradicional.

0000
Lahijamenor de Bernarda Alba, 2016/ Bailarina; Zully Guamian, SalaMandragora; Quito, Ecuador:



Cronicade Luto Cerrado... Bueno, no tan cerrado. 1994.
Centro Cultural Sarao, Quito, Ecuador.

Unos maestros me dejaron claro que lo
importante no es escribir la poesia con el
cuerpo, sino que el cuerpo en si debe ser
poético. Se lo digo siempre a mis alumnos y los
convoco de tal manera que, con la disciplina
enelentrenamientoy la blUsquedaenel

juego experimental, vayan haciéndose de
herramientas para reescribir el lenguaje, las
veces que sean necesarias.

Los Angeles caidos de la noche. 1990. Instituto Nacional
de Danza, Quito, Ecuador.

Concibo aladanza como algo que atane a un ser humano que vive
inmerso en una sociedad con conflictos, conductas y costumbres y que
son la primera fuente para la creacion. Siendo yo un ratén de ciudad,
muchos de mis trabajos dancisticos desembocan en esa recreacion
urbana que me identificay reconfirma.

Por otro lado, dentro de la inminente teatralidad que me acompana
desde hace rato por ser actor, busco las dimensiones en donde se
puedan logra hibridos que fortalezcan al movimiento por esa rutade
arte interpretado e interpretativo.

No soy quien debo ni puedo etiquetar lo que hago en ladanza.
Ademas, es forzoso que durante tantos afos en el quehacer los
procesos hayan cambiando. Creo mucho en la transformacion, tanto
asi que, para mi, una buena danza es la que primero se concibe por
mucho tiempo en la mente, se afneja en el imaginario, se fortalece
después con un equipo de prestidigitadores que adelantan el
movimiento hasta los limites del signo y el gesto, y donde finalmente
el publico no se va como llegé.

Jugo de Amargos Adioses. 2005. Sala experimental del Centro Cultural Sarao, Quito, Ecuador.
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ACERCA DEMI OBRA

Sobre mitrabajo puedo decir que es el producto
de varias tendencias: danza clasica, danza
contemporanea, folklor ecuatoriano. Todas estas
disciplinas influenciaron en milenguaje y estética
dancistica. Sobre todo, me interesa la danza donde
nos encontramos, donde lo humano esta presente.
Mi tendencia es crear a partir de lo que los
bailarines me inspiran, utilizar sus capacidades
técnicas e interpretativas. En el proceso de creacion
les ayudo a revelarse a si mismos, a liberarse, a
alcanzar la plenitud que les permitird expresarse
con el maximo de sus posibilidades.

Ladanza es un lenguaje de emociones, imagenes,
donde espirituy materia se funden. Una disciplina
artistica que eleva al ser humano'y le permite
comunicarse a través de su sensibilidad, para
alcanzar su verdadera dimensién. El arte no tiene
fronteras, razas, nacionalidades; por el contrario, es
el mejor medio de comunicacion entre los pueblos.
Sin necesidad de ser bailarin, creo que cada persona
tiene que aprender a “danzar su vida’, tomar
conciencia de lo efimero de las cosas, de que todo
estd en movimientoy de que el espacioy el tiempo
se encuentran en constante transformacion.

Para vestirnos de piel,
2013. Dounia Jabbori,
Isabelle Ciaccafava, Amille
Rau, David Gasgua

Bailando Bailando, 2001.
Isabelle Ciaccafava, Marcelo
Murriagui

Ceremonia andina, 1989

259



SOBRE LA CREACION DE LA DANZA

Como creador para laescena, como intérprete

y como profesor estoy siempre preguntandome
acercade las maneras en las que traduzco un
impulso en movimiento, en forma. Estaes una
cuestion sobre la que he imaginado respuestas
desde el inicio de mi carrera; y alolargo de todo
este tiempo, estas han sido distintas, han venido
desde lugares racionales, sensoriales y emocionales.

Esto no quiere decir que tales respuestas sean
producto de un proceso de iluminacion o
inspiracion artistica, sino que aluden a un didlogo
entre la informacion que es posible conseguir desde
una atencién al ejercicio creativo, y las lecciones
aprendidas en cada experiencia escénica, como
intérprete y como coredgrafo. Estas experiencias
han constituido un marco referencial, un capital
simbolico sobre el que he podido articular practicas,
identificar procedimientos y validar procesos.

En cada ejercicio composicional existe la maravillosa
posibilidad de reconocer la diversidad de cuerpos

y personas, que traducen las propuestas de
movimiento con procederes distintos y producen
una huella particular sobre estas.

Reconocer tal heterogeneidad es parte fundamental
en mi praxis coreografica, pues me permite jugar
con lavariedad de combinaciones y posibilidades
que aparecen después de que cada intérprete hace
su apropiacion del movimiento.

1968

Esmeraldas. Ecuador Coreografiar es un ejercicio de decisiones hechas
www.ernestortizweebly.com sobre las apropiaciones que los intérpretes hacen
www.instagram.com/ernestortizm/ del movimiento y cualidades propuestos, para

escribir con ellas partituras corpo-espaciales, en un
determinado tiempoy un determinado espacio. En
calidad de creador, evidentemente, lo que queda
por fuera de las elecciones hechas también es
material sobre lo que me interesa reflexionar: ;qué
es lo que caracteriza alos materiales que no entran
enlaseleccion final?, scomo mi mirada valida una
cualidad de movimiento sobre otra?, ;cuanto de
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ValSparaiso; Siete estaciones; 2013. Foto: Maripaz Calabrano




La sefnorita Wang soy yo. 2014
Foto: Agusta Angamarca

Vanishing Act. 2017. Foto: Santiago Escobar

Hora Nona. 2007. Foto: ADN Montalvo

262 FACULTAD DE ARTES

miy de los intérpretes entra en didlogo para tomar
esas decisiones?, ;como el espacio especifico en

el que acontece la danza es parte decisiva de tales
selecciones?

La materialidad de la danza es esencialmente
variable, mutable, viva. Ental sentido, creo
profundamente en atender a esa movilidad
implicita enella, para permitirme una movilidad de
pensamiento, que garantice la escucha requerida
para entender la vida propia de la obra. Aun cuando
la planificacién es un requisito fundamental parala
creacion, estar atentos y abiertos a las posibilidades
de giros de timén es particularmente enriquecedor
enla préactica artistica.

Ladistancia es unalinea imaginaria. 2016
Foto: Carlos Quito.

Enestos arbitrajes creativos, creo tambiénen la
intuicion, entendida como unestadode alertaen

el gue entran en conversacion mis percepciones
sensoriales, mis deseos particulares sobre el trabajo,
la experiencia previa, la huella de los intérpretes y el
sentido estético desarrollado. Larazony los sentidos
son entonces uno solo al momento de la creacion.

De tal manera, el acto creativo no solo es
planificacion, trabajo y escucha, sino también

un concierto de las disposiciones coreograficas,
dialogalesy estéticas, a través de las que me
interesa mantener la cualidad viva de la danza, para
permitir experiencias dindmicas y orgénicas de
creacion. El acto creativo es, pues, la organizacion
de todos los impetus y los deseos traducidos en
formasy energias corporales y dancisticas, enun
universo particular a cada obra que los contiene y
les permite convivir armonicay estéticamente.
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PRESENTACION

Soy actor, bailarin, docente, coredgrafoy gestor
cultural. Soy director artistico de Corporacion
Zona Escena, director del Encuentro Internacional
de Danza Fragmentos de Junio'y del Festival
Internacional Artes Escénicas de Guayaquil.

Corporacion Zona Escena es una entidad de gestion
independiente, conformada por un grupo de
artistas-investigadores dedicados ala
interdisciplinariedad con énfasis enladanzay el
teatro. Sin embargo, sus Ultimos trabajos han sido
atravesados por las artes visuales y musicales, con
las que ha logrado una estética hibrida que coquetea
con el performance en escena, que ademas se
reinventa de modo permanente. La estética del
colectivo se subordina alos espacios y propuestas
que, desde el imaginario del mismo, surgen de un
modo libertario, y que finalmente singulariza cada
proceso; sus tres lineas de trabajo se centran en:

GESTION

Zona Escena produce y organiza dos importantes
festivales internacionales, por ejemplo, el Encuentro
Internacional de danza Fragmentos de Junio, con quince
ediciones, que se toma la ciudad el mes de junio,
proponiendo un concepto amplio de intercambio

en el campo académico, la distribuciéony gestion de
obras danzarias de diversos contenidos estéticos,
que ocupan teatros, universidades, casas y plazas;
y el FIARTES-G Festival Internacional Artes Escénicas
Guayaquil, con veinte ediciones; el FIARTES-G,
aborda teatralidades diversas y apuestaen

su espacio de didlogo por una serie de temas
relacionados con la gestion, dramaturgia, procesos
de criticidad y las diferentes formas de produccion.
Ambos festivales anualmente aportan a la ciudad,
con residencias tematicas que convocan a los
distintos artistas escénicos, no solo de Guayaquil.
Actualmente, estos emprendimientos son algunos
de los referentes culturales mas representativos
enel paisy en América Latina.

Mia bonita, Guayaquil 2014. Foto: Juan Javier Borja
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LABORATORIO DE CREACION

Con un equipo de intérpretes profesionales, Zona Escena desarrolla
una oferta de produccidn escénica que aborda el escenario, la calle
y laintervencion de espacios no convencionales, como la casa Zona
Escena, con el proyecto Primer Piso. De esta manera, los espacios son
sujetos de experimentalidad para el colectivo, que en su generalidad
son hibridos, con unimportante impacto en el pensamiento del arte
escénico de la ciudad.

Arriba:

Punto cero, 2012. Foto: Wadih Antén
RUBRO FORMATIVO

Pagina anterior, en orden secuencial:

Guealejandro Yagual, Maribel

Dominguez, 2017.

Foto: Jefferson Castro.

Como un espacio de experimentacion que abre sus puertas
alintercambio de saberesy a procesos de creacion con otros
artistas profesionales y en formacién, Zona Escena ideay dirige

Epistola final de un suefio, 2011. clinicas de creacién y acompanamiento de talleres para artistas
Foto: Guido Bajara. en proceso, estudiantes de danza, artes visuales, teatroy afines.
Produce talleres abiertos al publico en los que se fusionan danza

Punto cero, 2012, todo el colectivo. , , ,
Foto: Wadih Antén. aérea, teatro, danza contemporanea, coreografiay puesta en

escena; y mantiene una escuela de formacion artistica integral
para nifios en el barrio Nigeria de la Isla Trinitaria.
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PRESENTACION

Mi busqueda artistica es una travesia reflexiva y
visceral, que articula texto, sentimiento y cuerpo;
un didlogo constante entre interior y exterior, idea
y realidad, donde subjetividad y objetividad se
equilibran: dejar de ser yo para ser una posibilidad
de mimisma... Un punto de encuentro entre
creador vy actor.

Elinicio de micarrera esta marcado por el teatro
antropoldgico. Conocer las propuestas de

Barba me abrid un panorama distinto: el rigor

del trabajofisico, los principios para que una
partitura escénica cobre vida, las cadenas de
visualizaciones en las gue mi imaginacion se volvio
fértil. Disciplina, pero también calma para crear
y aprender. Al no ser una actriz de formacién
académica, tuve la necesidad de conocer a fondo
por medio de libros y discipulos a maestros como
Stanislavski, Meyerhol, Grotowsky, Barbay mas
tarde a Linklater, Feldenkrais, Bogart, Villarreal...
Soy un hibrido producto de todos ellos y més.

’ En mi tesis de Artes Visuales, La Doble y Unica
’ Mujer (Pablo Palacio), fusioné mis ramas artisticas:

lo escénicoy lo plastico. El personaje, una siamesa
pegada por la columna vertebral, que piensa con
, dos cerebros, que siente con toda su piel, con una
l‘ mirada caleidoscopica, cercana alalocura, se cred
gracias al respaldo de la Universidad de Cuenca,
pues pude tener acceso a las fichas clinicas de

1977 enfermos mentales del CRA. Me centré enlos
Cuenca. Ecuador casos de delirium, fase maniaca, esquizofrenia
www.teatrobrujo.blogspot.com/ paranoide; muy especialmente en individuos que
www.mabelpetroff.blogspot.com/ hablaban con Dios o con el demonio, los que tenian
una dualidad, una voz que no erala suya. LaFabrica. 2012. Teatro Julio

Castillo, México.

Me comprendi al fin como artista multidisciplinaria Foto: Shawna Tavsky

Organicé un entrenamiento con una estructura

enuna nueva busqueda de fusionar varias artes cercanaal rito indigena, con laidea de magiay
y lenguajes, el encuentro mas importante de mi sacrificio, y estuve dispuesta a todo. Mi entrenamiento
carrera artistica: completa en un ser dividido. fisicoy emocional era extremadamente agotador,

queria lograr el trance en el que el personaje se
apodera completamente del actor.
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Elteatro de calle, me llevd a descubrir milado
comico, relegado por la formalidad conlaque
trabajaba. Asi nacié La Noche del Diablo, que sigue
acompanandome hasta la fecha, tras once anos

de presentaciones. Se trata de un cuento popular
llevado al teatro con la complicidad de mi padre,
recopilador de la tradicién oral de nuestros pueblos.

En 2006, dirigi mi primera puesta en escena, Estd
usted ahi, version de La improvisacion del alma de
lonesco. Trabajé la musicalidad desde los mismos
actores, labanda sonora eran nuestros cuerpos,
nuestras voces, blisqueda que marca mi trabajo
actual conrespecto ala construccién sonora. Una
investigacion divertida que me llevé ainvitar a
varios musicos. El compositor Roberto Moscoso
fue complice de algunos procesos, experimentando
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Kuyayku (Amorcito). 2012. Teatro Sucre - Cuenca,
Ecuador. Foto: Marcelo Gliiracocha.

Izquierda:
Ars Erética. 2011. Centro Nacional de Artes, México.
Foto: Shawna Tavsky.

diferentes recursos musicales. Fruto de esta
busqueda son Quetchup. Percusion urbana (2006),
La ciudad sobre el Agua (2007), Kuyayku (2012) y
Espectros de Henrik Ibsen (2017).

En 2007 fuiinvitada a México por Salomon Reyes
y el Centro Cultural Helénico para actuar en Las
ninas muertas, codirigida por ély la alemana Lioba
Reckfort. Me enamoré de Méxicoy del actor
Bruno Castillo. Juntos fundamos el proyecto de
intercambio Internacional Teatro Brujo. Poco a poco
se me fueron abriendo puertas insospechadas:

danza-teatro, artes marciales, circo contemporaneo...

Dificil empezar, redescubrirse; pero al ver alos
artistas circenses entrenando con tenacidad, con
disciplinainquebrantabley al inmiscuirme en las
artes marciales, punto de giro para un equilibrio
fisicoy emocional, con herramientas parala escena

La noche del Diablo. 2009. Parque
Calderén, Cuenca - Ecuador.
Foto: Marcelo Gliracocha.

Pentesilea Von Kleist. 2014. Ciudad de México.
Foto: Manu Peralta.

y para mivida; me senti totalmente inspirada. Mi
investigacion corporal cambid, asi como mimanera

de ver el mundo. Me volvi una gitana con el corazon
dividido, ndmada, en continuo cambio y adaptacion;
decenas de personajes me acompanan en cada partida.

En Teatro Brujo aparece una nueva investigacion
tomando textos clasicos y evocando en ellos actualidad
y re-contextualizacion. Creamos una version de
Pentesilea de Henrik von Kleist, El Cuento de Invierno de
Shakespeare, version para nifios, y Espectros de Ibsen,
version para Cuenca, tomados desde una vision muy
particular que nos permite refrescar la mirada con
temas que nos interesan, no por la anécdota sino por lo
que podemos ver méas profundamente.

Este proyecto marca completamente mi concepcién
artistica actual, ademas de mantener el entrenamiento
desde diferentes disciplinas (danza, artes marciales,
Linklater, Feldenkrais, acordedn) en una busqueda
constante de autoconocimiento corporal, vocal, musical
y el lenguaje plastico: un ser dividido y completo alavez.
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Enel 72, fundé (con mi hermano Julioy con Diego Pérez) y dirigi el
primer grupo de danza moderna del Ecuador, el Ballet Experimental
Moderno, BEM. Algunas coreografias de entonces fueron La huelga
e Historia de una muchacha llamada América. Nos estrenamos con

un manifiesto politico, pero también tuvimos busquedas formales
importantes, como la fusion de la danza con aspectos teatrales y la
presentacion en espacios alternativos, en sitios que anadie se le
habria ocurrido antes presentar danza: hospitales, galleras, plazas.
Afortunadamente, en la practica diaria de las clases y los ensayos
entendi, con el cuerpoy con lamente, que los opuestos son
necesarios, tanto en la vida cotidiana como en el campo de la creacion.

1949
Quito. Ecuador
wilsondanza@yahoo.com
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PRESENTACION

Cuando pienso en mi formacion, dibujo en mi mente
dos lineas que forman una via como de ferrocarril.
Dos lineas que siempre van paralelas. Enunade
ellas estan las personas, escuelas y estilos que
aprendi,y en la otra esta mi proceso autodidacta.
Desde el punto de vista técnico, soy un cuerpo que
maneja varios ritmos ancestrales y populares, tanto
regionales como urbanos del Ecuador.

Soy también un cuerpo que aprendioé ballet, mUsica,
danza contemporaneay el adiestramiento de
Grotowsky. Lo autodidacta fue fundir todo estoy
observar minuciosamente en la gestualidad de lo
cotidiano, basicamente de mientorno, procesandolo,
destilandolo, decantédndolo hasta encontrar lo

que podriamos llamar “signos profundos” o un
‘entramado de sefales” Por otra parte, mi formacién
politica también fue basicamente autodidacta:
lecturas, discusiones, participacion.

En 1970 hice mi primer solo, con el nombre de
Silencios que hablan. Se puede decir que tenia

un caracter romantico, posiblemente porque
tenia veinte anos. Ahora siento que fue un buen
comienzo. Poco después, vivir con radicalidad esa
época —los setenta-, hizo que mi vision cambiara
de rumboy por afios trabajara en aspectos de
contenido social, como la marginalidad, la lucha
obreraylabusquedade laidentidad.

En orden secuencial:

EL coshco. 1976. Quito -
Ecuador. Foto: Natasha Salguero.

El Papa. 1983. Los Angeles,
California - EEUU.
Foto: Arnulfo Casilla

El Ashanguero. 2014. Quito -
Ecuador. Foto: Nelson Castro.

Los lenguajes artisticos se van definiendo con el tiempo; la voz,

la manera personal de ver las cosas y poderlas plasmar por medio
de un determinado lenguaje artistico, necesitan de un proceso
para después madurary poder expresarse. Las experiencias de la
vida son fundamentales, pero no son suficientes si no se tiene un
procedimiento técnico béasico, ya sea autodidacta o aprendidoenla
academia. También es necesaria la continua reflexion sobre el arte,
sus funciones, y sobre la propia obra que se va creando.
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Quito. Ecuador
gponcep@usfag.edu.ec
www.gabrielaponcep.wordpress.com

214,

FACULTAD DE ARTES

DRAMATURGIAY TEATRALIDAD

Formé hace cinco anos, junto a otros artistas, el
colectivo Mitémana/Artes escénicas, con el objetivo
de investigar en nuevas practicas de creaciony de
resistencia a formas instituidas de hacer teatro
—incluso algunas de ellas llamadas experimentales-.
Enestos afos de trabajo, nuestro ideario creativo
se ha planteado llevar a la practica procesos des-
jerarquizados de dialogo disciplinar, con el afan

de abordar la teatralidad como un entramado de
varias escrituras en tension. Paralela a nuestras
inquietudes estéticas, se manifiesta la intencion

de generar al interior del colectivo unos modos

de relacion politica que favorezcan la colaboracion
auténticay no subordinada.

En cada uno de nuestros montajes escénicos,
unade las preocupaciones centrales de nuestro
trabajo ha sido justamente la posibilidad de una
co-existencia plena, horizontal y trans-medial de
cada uno de los lenguajes en los que investigan
los miembros del colectivo, formado por artistas
escénicos, plasticos, de sonido y audiovisuales.

Las escrituras del cuerpo, de la palabra, del
espacio, de la materialidad y laimagen han
perseguido, con unas mismas consignas, crear
escrituras con plena autonomia que intensifiquen
el entramado dramético en su soporte pléstico.
Hemos querido desafiar la practicade la
centralidad de la palabra, del escritor, del referente
previo (texto), que histéricamente ha legitimado
la existencia de la teatralidad (la materialidad del
teatro, seglin Barthes aquello que existe por fuera
del texto dramético), para dar origen a formas

de creacion que en negociacion garanticen una
dramaturgia polifonica para el instante escénico,
para ese presente que demanda el arte vivo.
Déandole ademas un nuevo contenido ala
experimentalidad como principio creativo en

cada unade las derivas que han tomado nuestras
investigaciones.

Psicosis 448 USFQ. 2013. Foto: Mateo Ponce

Como escritora, justamente me han preocupado las maneras de
existencia de la palabra dentro de unas practicas creativas que
no tienen el texto como punto de partida para la construccion
delaobra, problematizando justamente las relaciones que

en constante desplazamiento ocurren en la practica teatral:
actor/personaje, texto/materialidad y cuerpo, representacion/
presencia, significado/sentido.
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Esas Putas Asesinas. 2015. Foto: Daniela Merino.

Me ha interesado principalmente la cuestion
delaescritura material y espacial del texto
teatral, como escribir para la presencia, para
elinstante, para lainmediatez de la existencia
escénica. La cuestion de qué es lo que vuelve

a un texto plenamente performdtico, es decir un
texto que funcione en su condicién de presente
(Fischer-Lichte, 2011), de una palabra que
funcione en su condicion fisica, es decir erdtica,
ha sido el motor de miinvestigacion escritural.
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Una palabra que ademés opere al interior de la
paradoja que subyace alaescritura teatral: el
sistema de fijacién que implica el texto frente
alaexistenciade lo vivo, es decir deloque

no se fija, de aquello que deambulalibreenel
acontecimiento teatro (Cornago, 2016).

Los tdpicos que han convocado nuestra
atencionen los tres dltimos trabajos, que en
realidad han sido una suerte de trilogia, Caida
(Hemisferio Cero) (2014), Esas putas asesinas
(2015)y Tazas rosas de té (2016) han sido

relativos todos alos de una subjetividad femenina
en crisis —al quiebre en esa subjetividad atravesada
por el trauma-. El desafio ha sido el de esquivar

un temaya agotado en su contenido (el tema del
traumay de la mujer como sujeto que sufre), para
trasladar la experiencia del quiebre y la violencia al
texto, ala estructura dramatica que despliega el
conflicto en el mismo lenguaje y que investigaen
los limites de su representatividad.

Las escrituras draméticas mas potentes hoy endia,
desde mi perspectiva (Angelica Lidell, Lola Arias,
Rodrigo Garcia) son aquellas que tensionan la
teatralidad, no lafacilitan, y desencadenan procesos
de negociacion con las escrituras otras: las del espacio,
las del cuerpo, las del objeto. Textos que encierta

Paralelogramo. 2008. Foto: Pedro Cagigal

medida sonirrepresentablesy que yano posibilitan su
ilustracion, sino mas bien, entérminos de montaje, su
oposicion, suyuxtaposicion, su reverberacion.

Asimismo, desde la direccion, miintenciéon ha
sido poner enjuego tacticas de montaje parala
organizacion del armado escénico, apuntando a la
multiplicidad de sentidos posibles y, nuevamente,
tensando la relacién entre los lenguajes para
disparar en el publico la construccion de esa
Ultima dramaturgia que se escribe en el momento
del espectaculoy que implica al espectador enla
construccion de su experiencia sensible y de los
significados que esta dispara.

Creo que unode los limites del arte
contemporaneo ha sido justamente el olvido del
publicoy por eso nuestro afan es involucrarlo
en una experiencia estética plena que provoque
también su escritura.
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REFLEXIONES SOBRE EL ACTO CREATIVO

Empiezo a escribir esta resefay me percato que
es pertinente racionalizar estos procesos sobre la
creacién para poder compartirlos. Esta reflexion
se convierte en un ejercicio oportuno para este
momento de mivida en que he hecho una larga
pausa para dedicarme al estudio, la practica del
yogay lafilosoffa oriental, principalmente.

Cada artista tiene su forma particular de
asumiry acercarse al impulso creativo, lo hace
de acuerdo a su propia naturaleza, cultura,
inclinaciones filosoficas, y niveles de sensibilidad
para experimentar la vida. Todo esto conduce
aencontrar un lenguaje propio que guarde
coherencia con sus necesidades esenciales de
expresion. Mi Unica intencion en este momento
es describir como suceden en mi estos procesos
creativos y poder reflexionar acerca de ellos.

Haciendo una retrospectiva de como fueron
creadas cada una de mis obras, puedo observar
que estos impulsos creativos siempre aparecieron
yasea conunaimagen, una palabra, una
sensacion, un objeto o undetalle, en el que
subyacia una simbologia que traslucia u ofrecia
unainformacién que empataba con algo que
buscaba ser expresado y detonaba el proceso
delacreacion, al que me acercaba sin una
intencionalidad predeterminada que busque un
resultado, una estética especifica o una postura
politica ala cual responder.

Puede sonar a ligereza; sin embargo, creo que, a
pesar de haberlo sentido como un acto totalmente
instintivo e intuitivo, ahora lo veo como una
manifestacion total y unificadora que integra
todos los aspectos psicofisicos y mentales, como

la razén, el pensamientoy el espiritu; convirtiendo
este proceso en un acto de colaboraciony sintonia
del que emerge el misterioso acto creador.

La Shunguita. 2012. Foto: Jabiera Guerra

El crear es un oficio que nos mantiene despiertos,
atentos a esos destellos de luz que nos hacen

ver lo invisible, oir lo inaudible, ir mas alla de las
apariencias, desentrafar la vida al ir descifrando
nuestro inconsciente, ddndonos la posibilidad de
transformarnos no solamente como artistas sino
como seres humanos en su totalidad.

Como en épocas arcaicas, creo que ladanzay su
gjercicio siguen teniendo la misma finalidad, que es
ponernos en contacto con las fuerzas vivas de la
existencia. Es el regreso al cuerpo, a la respiracion,
alritmo, a la pulsacion que late entodalavida. Si
bien los procesos creativos se inician dentro de
nuestra individualidad, el bailar y crear nos permite
comunicarnosy relacionarnos desde niveles mas
sutiles que van mas alla de la palabra.

Intenté ser fiel a mis impulsos mas intimos, a pesar
de que siempre me azotd intensamente el miedo
y lainseguridad ante el mismo acto creadory ala
inevitable mirada del otro. Sin embargo, muchas
veces logré traspasar estas barrerasy me lancé al
abismo de laincertidumbre y de la libertad.

Eneste sentido, la creacion para mi ha significado
el ejercicio de la libertad como un logro personal,
lo que conlleva el compromiso con la busqueda
constante del autoconocimiento, emprendiendo

Histeria blanca. 1999. Foto: Gonzalo Guaia

una investigacion exhaustiva sobre mi misma,
deshaciendo las estructuras establecidas,
buscando la pulsacién intima que me despoje

de lo aprendido, liberandome del habitoy la
costumbre con la certeza de que nadaesta
acabado, sino en proceso de construcciony
cambio. Un compromiso y fidelidad con lo que soy
en realidad, con mi propia naturaleza, porque es en
la coherencia de nuestros deseos, pensamientos y
acciones donde nace la fuerza transgresora de la
creacionenel arte.

Creo también que muchas otras veces sucumbi

al miedoy me traicioné a mi misma, tal vez sin

ser consciente plenamente de ello. El miedo se
enmascara de muchas formas y nos desvia de
aquello que enrealidad nos corresponde hacer en
la vida. Muchas veces hay que alejarse para poder
entenderloy volver con mayor claridady certeza.
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REFLEXION DE M1 VIDA EN LA DANZA

Como untorrente, como unrio largoy profundo,

que no se detiene en escarbar la tierra, asi ha sido

mi camino en este sendero de la danza. Después de
mas de cuarenta afios, me encuentro en un momento
de mi proceso creativo donde ya no hay nada que
representar, sino ser. Esy ha sido un camino exigente,
donde la lucha, el amory el rigor diario son por

un arte puro, humano, verdadero, sin ataduras de
codigos ni conceptos preestablecidos y enajenantes,
teniendo compromiso tan solo con lavida.

Asumir el reto de la autenticidad me ha significado
un fiel'y minucioso trabajo de tamizar toda
influencia, descartando modas, apariencias,
imposiciones, etc.

LLa danza Butohy la cosmogonia andina han sido los
grandes portones que me hanllevado a escarbar en
mi memoriay llegar alas sutilezas del alma. He ido
construyendoy afirmando un lenguaje que, si bien
tiene su mayor sustento en lacosmogonia andinay
el Butoh, va trascendiendo hacia la esencia misma.

He desarrollado un lenguaje que, si hoy lo
denomino el Butoh de los Andes, mafana podria
llamarle tan sélo Danza Esencial o la Danza Infinita
del Ser. Esta es ladanza en la que voy existiendo

y creciendo, es el lenguaje que me ha permitido
comunicarmey establecer un didlogo, alma a alma,
con el espectador y me ha permitido despertar en
cada alumno su propia danza.

Es esta unadanza que me ha permitido reconciliarme
y encontrarme conmigo misma, con mi entorno,

con Dios. Estaes ladanza que recibi de los confines
del universo. Es la danza que entrego, compartoy
apuesto por el despertar del alma humana.

Dias de agua maizy luna. 2005. Quito. Foto: Alfredo Pastor
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IDEARIO ESTETICO Y PROCESOS.

En principio, yo ni siquiera queria hacer teatro. Yo
queria ser Robert de Niro, especificamente el de El
toro salvaje. Engordar y adelgazar a mi antojo. Tener
la libertad de actuar sin consecuencias. Machacar
acabezazos las paredes. Y asesinar —sobre todo a
algunos de mis mas preciados y familiares afectos-
sin la pena de acabar después en la carcel.

O seaque enrealidad ansiaba ser el Correcaminos,
un ser capaz de morir en sus intentos de realizar
sus suenos, pero sin morir en serio. Luego creci,

y varios de mis idolos constituyentes -VWoody
Allen, el propio de Niro- comenzaron a parecerme
enanos. La influencia de otros, empero -los
Muppets, Les Luthiers, Monty Python-, hoy se
acrecienta alaluz de las caricaturas predilectas de
mi hijo: El increible mundo de Gumball, Gravity Falls,
Hora de aventura.

Entodos estos referentes advierto marcas de

mi teatro: la coralidad, el sentido del humorvy la
autocritica parddica contenida en él, sin embargo,
g0z0s0 ejercicio de larepresentacion. Pienso

que tal vez Muégano y yo ya éramos un poco
brechtianos alin antes de estudiar a Brecht.

Los talleres autodidactas que emprendimos sobre
su obray pensamiento fueron cruciales en nuestros
cambios de percepcion del teatro; primero evasion
y exilio, luego resistencia y disidencia. En todo caso
siempre un espacio, un tiempo y un dispositivo
entension con/contra la realidad, que no existe
como realidad a secas, sino siempre como realidad
actual. Una construccion artificial y pasajera cuya
transformacion es histéricamente fehaciente,
intimamente ligada a la nocion de ensayo y error,
tan dificil de atesorar en sistemas politicos,
econdmicos y artisticos que glorifican el éxito.

Karaoke Orquesta Vacia. 2013. Translatines.

Por otro lado, los términos de nuestra tension, dilemayy criticade la
representacion aluden a una pregunta ética basica —o basicamente
ética: ;como dar cuenta de la violencia sin reproducirla? Un
cuestionamiento no sélo sobre los modos de produccidn de nuestras
ficciones, sino también de nuestras vidas.
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Asi como no hay dicotomia entre cuerpoy

texto, v las clasificaciones de teatro fisico o de
laimagen nos resultan parciales y tautoldgicas,
entendemos y bregamos por lo politico del teatro
como interrogante sobre nuestra propia forma de
organizarnos, en la ética individual y la de grupo,
problematizando coherencias y contradicciones
con lo que deseamos, debemos y dudamos
investigar, callar y decir.

Entender el teatro como laboratorio donde
ensayamos la vida, caricaturizandola, no busca
colocarse por encima de ella, sino al nivel de
nuestra propia desarticulaciony fractura. Creo que
nuestro actual interés en Meyerhold, ademas de
una pregunta concreta sobre la tensa historia de

la vanguardia estéticay laldgica revolucionaria,
tiene que ver centralmente con la radical libertad
politica de una descomposicion, dominioy
autoconquista del territorio-cuerpo, en algo asf
como un teatro infantil-adulto que no se opone ni
niega ni se apropia de lo infantil, sino que consiste
en su extension probleméatica.

Pequeiio ensayo sobre la soledad. 2015. Verano de las Artes de Quito
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Je déclare et M engage 3 me
consacrer a toi COrps et ame

Karaoke Orquesta Vacia. 2013. Translatines

Desde el poema A los hombres futuros, citado al
desenlace de Juguete cerca de la violencia, hasta
el tema de la mapaternidad de Pequerio ensayo
sobre la soledad, pasando por las canciones
constituyentesy beligerantes de lainfanciade
la performer de Ese viento que trae la muerte eres
t, nuestras obras giran en torno a los conflictos
de lafiliaciony la herencia, el desmontaje de las
dramaturgias de adecuacion al status quo y el
imperio del poder sobre los afectos.

Juguete cercade la violencia. 2003. Madrid

Entodos esos sentidos, la dramaturgia (sea
del texto, del espacio o del cuerpo) me
parece cercana al psicoanalisis —esto es: en
las antipodas del sicologismo determinista-,
una reescritura, una des-escrituray una
re-enunciacion del relato de los hechos que
nos han ocurrido, en los términos en que los
perdedores, |as victimas y los deudos podamos
aduefiarnos de nuestras catastrofes tragicas
y comicas. El pasado tiene arreglo, pero solo
aquiy ahora, en su posteridad y futuro.
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Quito. Ecuador
contraelviento.teatro@gmail.com
www.contraelvientoteatro.com
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CONTRAELVIENTO TEATRO:
OFICIANTES DEL TEATRO

Somos una comunidad de creadores. Creemos en el
teatro como un oficio, que exige rigor en el dominio
de las técnicasy en la agudeza del pensamiento,

para modelar la realizacién de su existenciay su
practica. Es por eso que para ejercer el oficio nos

es necesario aceptar ser viajeros del sentido, no
conformarnos con lo que vino dado: debemos
ponernos en movimiento para seguir el movimiento
delteatro. Nos ocupa el actor creador, el que modela
su presencia en el escenario. Pero también, nos
ocupamos del oficio de la direccién de escena. Nos
interesan la composicion, laluz, la melodia, que
surgen del escenario. Nos ocupa, también, la palabra:
nos interesa la creacion literaria para el escenario.
No renunciamos a conquistar un paradigma estético
y poético con nuestras creaciones, a producir un
arte de calidad que sea un referente de identidad.
Porque, como oficiantes del teatro, nos debemos al
encuentro con nuestros espectadores.

Promulgamos un trabajo cuidado, como side una
joya preciada se tratase. Llamamos a modelar un
teatro exquisito, con la perfeccién con laque el
viento se acopla a nuestros cuerpos cuando nos
abraza. Unteatro preciso, pulcro, que acariciay
abofetea al tiempo, que es poesia viva. Pero sobre
todo nos hemos impuesto sobreponernos a las
soluciones faciles, alamediocridad. Y creativo.

Hay una doble paradoja dentro de la que
aseguramos nuestra existencia: cambiar para
mantenernos leales a nosotros mismos y aislarnos
para ser parte, para poder estar presentes. Nos
interesan las tradiciones multiples y complejas

de las que provenimos, de ellas heredamos la
precariedad, la tension en la que vivimos.

Confrontados entre el presente y la memoria;
entre laaldeay el mundo. No conformarnos ni
complacernos, no repetirnos ni aburrirnos, ese es
nuestro ethos, nuestro proceder, nuestro modo de

LaCancion/del Sicomoro; Fota: SilviaEcheverria;



ser paradojal. Defendemos nuestro oficio como
defendemos nuestras vidas. Nos da libertad, en
la medida en que pone envida la precaria verdad
intima de nuestro ser, nos hace visibles ante
nosotros mismos.

De todo esto, hemos desarrollado una comprension
particular del teatroy su practica a la que hemos
denominado Comportamiento barroco del teatro,

la que difundimos permanentemente a través de
talleres, conferencias y publicaciones. Nuestra
ideade lobarroco en el teatro, del actor barrocoy
nuestra practica con él, son ahorade graninterés en
algunos medios teatrales del mundo, especialmente
en América Latina.

Creemos que el cuerpo del actor es mas que un
instrumento que usa para la expresion. Es, al mismo
tiempo, un material vivo que modela con una
técnica rigurosamente desarrolladay un habitat,
un territorio que habita desde su psiquis intima. La

tension que se genera entre los impulsos psiquicos
y laforma expresiva, produce un espacio ambiguoy
vacio que requiere ser llenado. Es como si el cuerpo
del actor entraraen un limbo, un punto medio
ausente de todo asidero.

La tensidn, el vacio que requiere ser llenado,

la ambigliedad, provocan una suerte de
comportamiento barroco, que es el que sostiene
el trabajo del actor en la escena. Resulta, entonces,
complicado, al menos riesgoso, el trabajo corporal
del actor, debido a que de alguna manera es
transitar sobre un camino precario, como arenas
movedizas. El proceso es practico, pero requiere
un viaje por el sentido hacia la intimidad del actor.
Eluso de técnicas especificas para llevar al actor
al encuentro con su cuerpo en tensién, en crisis, y
habitarlo para modelar la expresion.

Paginaizquierda:
Rumi, La marcha para los que se van.
Foto: Sayri Cabascango.

LaFlor de la Chukirawa.
Foto: Camille Mazoyer.

Canticuentiteatrico. Foto: Sayri Cabascango.




MI PROCESO CREATIVO

Mi proceso creativo es sumamente intuitivo. Surge
de una necesidad interior que se manifiesta como
un sentimiento. Este sentimiento impregna mi
cuerpo de pies a cabeza. Lo podria comparar con
unembarazo, que, llegado a su término, concluye
con el parir. Asi de urgente es mi necesidad de
crear. Cuando la siento, debo dar vida a miobra.

Los primeros momentos de creacion se presentan
sin certezas.

Al momento de trabajar, debo entrar primero en
un estado de vacio o de silencio interior. A este
estado llego por medio de la quietud. Utilizo

la meditacion zen como via de aquietamiento.
Cuando todo esté quieto, el pensamientoy la “

accion llegan poderosos desde la nada, desde el S
vacio, y luego se produce el movimiento intenso. " : R L

Utilizo la improvisacion como primer medio de
encontrar la semilla de la obra que estoy gestando.
Aveces, la semilla surge despacio; otras, como un Espacio Privado (Miniatura ntimero 1). 2009, Frente

deslave rapido, lleno de piedras, matas y aguas. de’Darizaindependiente;/ Quito; Ecuador.
Foto lvanGarcés;

Cuando encuentro la semilla, gue puede ser

un concepto o unaimagen, un movimiento o
incluso un objeto, entonces empiezo a investigar.
Investigo en cualquier fuente que pueda ser

una aportacion. Investigo sin cansancio hasta
encontrar los tesoros que nutran miobra. Durante

1962 este proceso permanezco despierta diay noche.
Quito. Ecuador Todo lo que mire, huela, togue o suefie se produce
carolinvasconeso@gmail.com como unarevelacion gue me entrega materiales

Siempre organizo la obra
entorno aunobjeto que
voy utilizando de diversas
maneras en las diferentes
escenas. Este objeto se
relaciona intimamente con
el personaje o el mundo
especifico que quiero
materializar.

para modelar mi obra.

Al crear un solo, todo el proceso es muy intimo

y sumamente intuitivo. Se podria decir que paso
por un estado “salvaje” en el que hago lo que
necesite y me doy cualquier libertad. Pero, cuando
produzco una obra con otras personas es mas
facil, pues su presencia hace que yo seamas clara
y precisa con el concepto que quiero desarrollar.

Demasiado Brillante (Proyecto Vacio). 2012, Centro de

Arte Contemporaneo, Quito, Ecuador.
2 9 4 Foto: Gio Valdivieso.
| |
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Alolargo de estos anos, el trabajo se ha centrado
en acercarse a encontrar nuevas formas de
representacion teatral en Cuenca, en donde

es de suma importancia entender la propuesta
mirandola a través del teatro posmoderno,

el mismo que contiene elementos de ficcion
manejados desde un lenguaje cotidiano pero
que pierden su naturaleza al ser combinados
arbitrariamente seglin una técnica de montaje. Es
aqui en donde los significantes convencionales
son deconstruidos para re-significarse.

Esta busqueda artistica, responde a la necesidad
de crear unas nuevas propuestas que rompan

los limites de la modernidad, permitiendo a su
vez la transformacién de los referentes teatrales,
donde los signos se alejan de su funcién
denotativa. Es decir, se han transformado en
grafemas desemantizados. Es también indagar
enlainterculturalidad, al asimilar una serie de
caracteristicas culturales ajenas o extranas, con el
Cuenca. Ecuador fin de obtener una nueva teatralidad.

Es asi gue hemos indagado en el teatro
posmodernoy las premisas del teatro
antropoldgico, como base de la construccién
escénica en el grupo de teatro Quinto Rio, enun
nuevo proceso de investigacion teatral que parte
de la Estética canibal expuesta por Carlos Rojas, lo
que permite entender las formas escénicas en esta
etapa de teatro canibal. Un teatro que se enfatiza
como una maquina estética abstracta, en funcién
de dispositivos.
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...enlaCuerdaFloja. 1997. Kléver Viera, Josie Caceres
Asociacion Humboldt. Foto: Gonzalo Guaiia

[\

La Anfisbena. 1997. Los Talleres, México DF.

Foto: Roberto Aguilar

r

EN SUS PALABRAS

Yo formo bailarines. Los formo en cuerpo, en
musculos, en huesos y tambiénenlo otro,enla
creacion. Tengo cuarenta afos dando clases todos
los dias, generalmente dos veces diarias. Puedo
decir que ha pasado gran cantidad de gente por

1954 esas clases. Paso de Mano. 2015 . Fabian Barba,
Toacazo. Ecuador Edgar Freire y Kléver Viera.
kvira54@hotmail.com El Rabo de Vaca, La Danza de la Cotidianidad, Las Teatro Variedades.

Acciones Vaciadas y La Danza Imperceptible son
técnicas que creé por el esfuerzo de hacerme
entender en ciertos principios del trabajo con el
cuerpo, que son dificiles de explicar en palabras.

Sinembargo, yo casi nunca hablo de la técnica, sino
mas bien del arte de dar clases que he desarrollado
como parte de latarea de formar bailarines y de ,
adentrarles en procesos creativos. o !

El Piedrazo. 2012. 2da escenade “La Patria de En Medio”. Calle Junin.
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Cuenca. Ecuador

teatrodelasentranas@gmail.com
www.facebook.com/profile.php?id=100014703063478
www.instagram.com/delasentranas/
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LA FORMAYY LA DINAMICA DEL
MOVIMIENTO. LINEAMIENTOS DE LA
CREACION ESCENICA

Las creaciones han partido de unaoracionouna
accion que se vuelve metéfora. Por ejemplo, enel
trabajo de Heraldo, donde unhombre encerradoen
su trabajo recibe unallamadaimportante,oenLa
gallina de Edmundo, en que la accidon era un personaje
que nunca pisa el piso del escenario. Luego de

esto, los referentes estéticos, dramatuirgicos, que se
vanentramando... La busqueda de undirector, el
montaje, la puestaen escena.

Elsiguiente paso es trabajar con un director de arte,

quien se encarga de dar un punto estético atodo el
conjuntoy confeccionar la escenografia, objetos y
vestuarios definitivos. Finalmente, la iluminacién es
una clave primordial del trabajo. Es decir, se mira a
la obra de teatro como un proceso en el que
interviene todo un equipo en beneficio del
producto, siendo todas las personas parte del
grupo hasta determinado tiempo. Para comprender
estamanera de abordar la creacion es necesario
comprender ciertos conceptos.

Los nifos para entender el mundo que

los rodea, imitan todo lo que observan

y escuchan. Juegan a imitar conel finde
prepararse para lavida, el mimetismo en ellos
es unjuego, lo hacen por placer. Los nifos
imitan para ellos mismo'y los actores para una
audiencia, tanto la audiencia como el actor
saben que no es del todo cierto. (Lecog, 2006)

Elactor, al crear un personaje, ensaya su
comportamiento (del personaje) para encontrar
unaidentificacion con él (el actor). Depende de
esta capacidad para crear lailusion en la audiencia.
Al crear un personaje, pongo énfasis en su
comportamiento en diferentes situaciones de la
obra. El personaje se creaen la accion de la obra.

La gallina de Edmundo. 2017. Sala Alfonso Carrasco. Foto: Gabriela Parra.
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Heraldo. 2012. Sala Alfonso Carrasco. Foto: Gabriela Parra

La imitacion que el actor realiza puede ir mas
allad de la mera semejanza fisicay vocal, pasando
de laforma externa de la mimica, alamimica de
significado.

Mimica difiere de la mimesis en este sentido:
no es imitacion sino una manera de captar

el verdadero juego en nuestro cuerpo. Un
ser humano normal se 'juega’ por la realidad
que reverberaen él. Somos los recipientes
de las interacciones que se juegan hacia
fuera espontaneamente dentro de nosotros.
Los seres humanos piensan con sus cuerpos
enteros; se componen de complejos gestos y
larealidad esta enellos, sinellos, a pesar de
ellos. (Jousse, 1974)
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Para entender cémo el humano se comporta
frente al mundo es necesario comprender los
conceptos planteados anteriormente: el mimar
—laimitacién-y el cuerpo pensante. Estos
componentes se relacionan directamente con el

cuerpo y su dindmica de movimiento en el espacio.

Para encontrar el verdadero juego en nuestro
cuerpo, gue se convierte en una dindmica de
movimiento en el espacio, comienzo siempre con
unaimprovisacion de una determinada situacion.

Sol oviceral. 2015. Foto: Carla Altamirano

Ellenguaje con el que dialogan los personajes

que se creanes el clown, sumiradafrenteala
realidad. Asi, no es un personaje, es el actor en
diferentes circunstancias (cuerpo pensante), que
mira al mundo desde un punto no comun, el cual
lleva al espectador a unareflexion. Al trabajar el
actor solo! en escena (solo de teatro), se buscan
las circunstancias en las cuales una persona estaria
sola. ;En qué circunstancias hablaria? ;Esta solo el
personaje?

Existen dos movimientos basicos: “‘empujar y
halar” (Lecog, 2006). El objeto, como forma?, parte
de un estado “natural’, estético. Al ejercer una
fuerza (empujar o halar) sobre laforma generara

1 Enescenaexiste todo un equipo de trabajo: tramoyista, iluminador y
todos los que crearon antes.

2 Forma: Conjunto de lineas y superficies que determinan la planta, el
contorno o el volumen de una cosa, en contraposicion a la materia
de que est4 compuesta.

un movimiento dindmico, un grado de tensiony
asi se crea una cualidad de ese movimiento.

Estaforma esté en el espacio a través de objetos
y escenografia. Estos, a su vez, marcan los
comportamientos del personaje. La forma tendra
un grado de tensién en relacién al espacioenla
percepcién del observador (Jousse, 1974). Existe
una dualidad que empuja o hala a los personajes.
En Heraldo, sus emociones le llevan hacia la
libertad, pero su trabajo lo empuja a quedarse

en su rutina. En La Gallina de Edmundo, la idea de
éxito de los personajes antagonistas les empuja
hacia el poder, y sus deseos de alcanzar sus
suenos le empuja a la muerte.
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Diseno Grafico
e innovacion
desde la academia

Dis. Ismael Carpio Padilla, Mgt.
Director de la carrera de Disefio Grafico

La carrera de Disefo, desde el afo 2004, ha
logrado posicionarse en el ambito académico

de forma notable y sobresaliente dentro de

la sociedad, pero sobre todo se ha permitido
competir frente a otras propuestas de las
universidades de laregion. Desde el 2018 la
carrerase dividié en Diseno Graficoy Diseno de
Interiores.

La carrera de Disefio Grafico buscala
profesionalizacion de disefiadores que estén
comprometidos con la practica ética de su
disciplinay que generen soluciones creativas,
funcionales, innovadorasy pertinentes a los retos,

FACULTAD DE ARTES

necesidades y demandas actuales de la sociedad,
conscientes de laimportancia del disefo vy la
comunicacién visual como eje de laculturay la
identidad. Todo sin dejar de lado que las empresas
buscan la participacién activa del disefiador grafico
enlas necesidades y requerimientos que estas
tengan, enla busqueda de la eficienciarelativa
alatrasmisiony comunicacion de sus productos

y servicios hacia sus clientes. Por lo tanto, la
profesién del disefador grafico debe responder
alas exigencias del mercado actual, y manejar las
competencias que le permitan generar proyectos
creativos con una visién clara sobre el contexto
social y cultural en el que se desarrolla.

Con estos antecedentes, la carrera de disefio
grafico esta enlabusqueda de lainnovacion
social, la cual, através de una vision estratégica

y global de la comunicacién visual y el disefio,
permita generar soluciones a problemas de la
sociedad, adquiriendo aptitudes para reconocer,
analizary procesar los requerimientos para el
direccionamiento estratégico con nuevas formas
de innovacién. Asi pues, el disefio colaborativo,

el diseno sostenible, el diseno de servicios y
experiencias, entre otras metodologias, han
permitido integrar al disefador graficoenlos
problemas reales de la sociedad de una forma mas
tangible e involucrada.

Por lo tanto, la profesion del disefador grafico esta
en constante evolucién, no solo por la influencia

de las nuevas tecnologias, sino ademas por los
cambios econdmicos, socialesy ambientales en la
erade lainformacién, todo lo cual permite repensar
constantemente el enfoque de las catedras para
estar siempre ala vanguardia del disefio.

Una profesion
con vocacion

Arg. Gustavo Vimos Lojano, Mgt.
Director de la carrera de Disefio de Interiores

La carrerade Disefio de Interiores, en sus afios de
vida, ha tenido como principal objetivo el formar
disefladores comprometidos con una practica
éticade la profesion, produciendo y generando
soluciones de calidad e identidad espacial, lo

cual le ha servido para posicionarse en el dmbito
académico de forma notable ante otras propuestas
de las universidades del pais.

Asimismo, el profesional del disefio de interiores
debe tener presente en sus procesos investigativos
la conservacion del legado patrimonial y el
continuo enriguecimiento del acervo cultural
nacional y regional para incluirlas en sus
propuestas de disefio interior, y asf contribuir a

laidentidad local, lo cual implica el desarrollo de
un pensamiento critico, reconociendo nuestra
identidad culturaly las multiples raices a través
de los elementos simbolicos que lo conforman,
promoviendo la conservacion del patrimonio
tangible e intangible, asociando el entorno
construidoy natural ala propuesta de disefio de
una manera creativa con unajustificacion validay
coherente, siendo capaz de crear propuestas de
disefo interior que vayan ala par con el disefio
mundial, pero manteniendo la identidad local que
lo caracteriza.

Sobre esta base, la carrera de Disefio de Interiores
oferta como metodologia de ensefianza un
aprendizaje significativo basado en la investigacion
y la aplicacién de herramientas tedrico-précticas,
las cuales generan en el alumno la capacidad de
aprender investigando, y aplicarlo a la practica con
una miradainterdisciplinaria.

Finalmente, es necesario para el desempeno

del futuro profesional reconocer y adaptarse al
desarrollo constante de las tecnologias, para poder
concebir, proyectar y disenar, dando soluciones
aintervenciones en espacios interiores mediante
técnicasy procesos de diseno que le permitan
responder a requerimientos del mercado actual. Por
lo tanto, la carrera de Disefno de Interiores busca

un desarrollo constante de su profesion, y con el
objetivo de estar a la vanguardia dentro del &mbito
local y nacional, se encuentra desenvolviendo
programas de maestrias, proyectos de investigacion
y proyectos vinculados directamente con la
sociedad, lo cual contribuye y aporta de manera
significativa al progreso cultural e inclusién directa
de nuestra carreraen nuestro entorno.
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ismael.carpio@ucuenca.edu.ec
www.facebook.com/DoceyMedia
wwwyimeo.com/docemedia
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REFLEXION PERSONAL
SOBRE MI PROCESO CREATIVO

Hoy en dia el disefo grafico se ha dividido en
varias ramas; una de ellas, la grdfica animada o
motion graphics, es una rama que ha ido creciendo
gracias a las tecnologias de la informacién, como
las redes sociales que permiten visualizar las
empresas de nuevas formas, y no solamente

ahf, sino también en el manejo del branding

tv o broadcast, que hace que lamarca de

un canal de television se posicione o tenga

mayor recordabilidad en el espectador a través
de cortinillas dindmicas que impactan, o en
aclamados titulos de créditos de peliculas o series
que cuentan a través de metéforas la historiaola
narrativa.

Para hacer motion graphics hay que tener claro el
proceso creativo, que nace desde un pedido, un
brief o una necesidad, y como todo proceso de
diseno debe continuar con una ideacion. Pero

la ideacion en el motion graphics debe estar
escrita en un guion que plasme una narrativa
clara, impactante a través de técnicas como el
storytelling, que permitan generar emociones en
el espectador. Una vez aprobado el guion, se
plasma a manera de boceto cada escena para
poder comprender los tiempos v los planos en
un storyboard y en un animatic; de esta manera el
cliente puede visualizar la idea para poder empezar
con el disefioy posteriormente animarlo.

Como motiongrapher me gusta inmiscuirme en
cada detalle y frame que animo, intentando dar la
mayor fluidez y realismo a cada pieza audiovisual.
Entonces, desde el guion, trabajo pensando

en como se va a ver, visualizo en mi mente el
movimiento y hacia dénde va cada objeto o
elemento en pantalla; considero cada uno de

los principios de animacion, como por ejemplo

la puesta en escena, el timing, la aceleraciény
desaceleracion, no dejando de lado la intencion
principal, que es comunicar un mensaje

Pantalla PNUD, microhistoria, 2019, Motion Graphics, 1080px x 1080px.
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Pantallas Infografia, microhistoria, 2019, Motion Graphics, 1080px x 1080px.

audiovisual. Ademas, aportando a lo que dice

Maria Cecilia Brarda en su libro La direccién creativa
en branding de Tv (2016, p. 20), es indispensable
considerar los elementos de la composicion, el
colory las figuras que se sincronizan con el tiempo
y el sonido: asi obtenemos una pieza audiovisual
gue une lafunciony laforma de manera sinérgica.

Entonces, teniendo claro el proceso creativo y
el mensaje que se va a trasmitir, se han logrado
generar algunas piezas audiovisuales de motion
graphics para diferentes clientes, infografias
animadas (https://vimeo.com/180736176),
publicidad para eventos (https://vimeo.
com/149009543) y videos explicativos (https:/
vimeo.com/180095930), entre otros. Cabe
mencionar que cada pieza audiovisual dejaun

aprendizaje y una busqueda de conocimientos
sobre nuevas técnicas y herramientas.

Para concluir, dejo una reflexién que aprendi a
través del artistay disefiador estadounidense
Joshua Davis en el OFFF 2012 en Barcelona
(Espana). En su conferencia menciond “siempre
haz disefios para ti”, por lo que todo el tiempo

es necesario hacer trabajos que expresen las
ideas que uno quiera sin ningun cliente que nos
lo pida. Por eso, en este ano me he propuesto
realizar animaciones y microhistorias de
canciones (https://vimeo.com/327496616), en
donde se pretende crear una serie de cortos que
intenten contar una historia en pocos segundos a
través de sus canciones.
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Proyecto Marcimex. Machala

PRESENTACION

Los proyectos arquitectonicos son realizados
conunaintegracion total, tanto de los espacios
interiores como de la funcionalidad y la forma
del edificio, teniendo una mirada holistica con el
contexto en el que se desenvuelven.

proyectos surgen a partir de las necesidades

' A Las primeras ideas en la realizacién de los
" condicionadas por los propietarios. Luego
' se plasman geométricamente en volimenes
’ espaciales que van adquiriendo expresion, los
V' cuales tienen que relacionarse entre si mediante
alguna envoltura o elemento contenedor. Es ahi
y donde va apareciendo la estructuray elementos

de cierre como desarrolladores de los espacios.

1980 Una vez constituido un volumen que tiene

Cuenca. Ecuador expresion, estructuray elementos desarrolladores,
carlos.contreras@ucuenca.edu.ec se entra en una etapa sensible denominada
www.facebook.com/carlos.contreras. 7906932 detalles generadores de forma. Es aqui donde se

toman decisiones con los sistemas a escoger, y
los materiales como parte fundamental de los
conceptos a plasmar en las edificaciones.

Todo este camino a seguir viene circundado con
las necesidades del propietario y su aprobacién
de las diferentes soluciones propuestas para la
edificacion.

Proyecto Familia Sdenz. Sector Ucubamba
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FOTOGRAFO, DISENADOR GRAFICO
Y COMUNICADOR DIGITAL

La Fotografia es el medio con el que intento
representar lo que veoy siento a mi alrededor.
Me propongo que quienes estén expuestos a mis
fotografias sientan la misma magiay asombro que
me invade en toda ocasion en la que me quedo
maravillado por un paisaje y lo retrato.

En secuencia desde arriba

Mangahurco, Loja.
Nikon D750, 48 mm, f/8.0, 1/1000, 1ISO 100

Parque Nacional El Cajas, Azuay.

La fotografia de paisaje es el drea en que més Nikon D750, 34 mm, f/6.3, 1/320,1SO 100

tiempo he invertido; de ahi se crearon varios
proyectos personales, como Astrofotografia

en el Parque Nacional El Cajas, El paisaje Andino
Ecuatoriano, entre otros, que brindaron un
significativo aporte agregado a Vive Cajas, proyecto
de titulacién de la Maestria en Comunicacién con

Parque Nacional El Cajas, Azuay.
Nikon D750, 24 mm, f/4.0, 15" 1SO 1250

Pichanillas, Azuay.
Nikon D750, 24 mm, f/4.0, 1/4000, ISO 100

General Villamil Playas, Guayas.

1991 Mencion en Comunicacion Digital. Nikon D750, 46 mm, f/7.1, 1/400 , 1SO 200
Cuenca. Ecuador

santyec@gmail.com Mi proceso creativo se centraen observar el

www.instagram.com/santyec_foto/ entorno e identificar las caracteristicas, detalles y

wwwi.flickr.com/santyec/ formas que me resultan méas atractivas, paraluego

plantearme una intencidon comunicativa, la misma
que se apoya en las distintas técnicas que conozco
y que contribuyen con un valor importante al
momento de enfrentarme a una nueva fotografia.
Este proceso siempre viene acompanado de
actividades y técnicas experimentales que
posibilitan obtener los resultados buscados.

312.

{SIGNOS}
{FACULTAD DE ARTES . UNIVERSIDAD DE CUENCA}




PRESENTACION

Alolargode 21 afos de carrera, he realizado
proyectos en algunos campos del disefio: objetos,
mobiliario, joyeria, y como especializacion en

el dreadel disefo grafico. Siempre buscando
fusionar conceptos, analogias, reticulas simétricas
o asimétricas que se complementan con colores,

tipografias, fotografias, graficos y puntos focales Imagen Corporativa
sutiles que orientan la mirada del espectador hacia 9 £ o y manejo de marca ;
el mensaje que se transmite. No mantengo un estilo Agencia: Identidad Corporativa

N\

. . . . Cliente: I. Municipalidad de Cuenca
definido pero siempre forjo mi marca personal en

cada uno de los proyectos desarrollados. ) X
> \ g \
~
Una de las consignas que identifican mi accionar
en los procesos creativos es: “El disefio debe
ser estéticamente adecuado y funcionalmente

1974 comunicacional”. . "
Cuenca. Ecuador
marcelo.espinoza@ucuenca.edu.ec Estudioy analizo cada caso para mantener m
coherencia en todas las etapas del disefo (brief, - [ 0] -
«

2

bocetaje vy prototipado), incluyendo los minimos
detalles para la presentacién de los proyectos. Todo
esto puede evidenciarse en diversos productos
graficos como afiches, libros, revistas, catalogos, L
paginas web, multimediay la creacion de imageny
branding corporativo, porque cada proyecto, sea
grande o pequefio, enriquece el conocimientoy la
experiencia.

Ruinas
de Las Conceptas

de Todos Santos

de Todos Santos
& Museo

H

Iglesia

==
L

Senalética Turistica

Agencia: Identidad Corporativa

Cliente: I. Municipalidad de Cuenca
- Ministerio de Turismo
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Entre mis trabajos que considero emblematicos
con la oficina Identidad Corporativa, resaltaria el
diseno de imageny manejo de marcade la llustre
Municipalidad de Cuenca, en las administraciones
2005-2009y 2014-2019. Dimos un cambio
global en la linea comunicacional, instaurando por
primera vez en la ciudad el concepto de Marca
Municipal, que unifico laimagen de las empresas,
fundaciones y corporaciones que son parte de la
Corporacion Municipal.

Enla pagina anterior,
proyectos desarrollados:
Creacion de marca, posters,
disefio editorial y web.

o ERN

Enesta etapa creamos el disefio del sistema de
sefializacion y sefialética turistica que abarcaba

el centro histérico de Cuencay los principales
puntos de acceso a lamisma. Cambiamos laimagen
corporativa de la Empresa Eléctrica Regional
Centrosur, otro hito profesional destacable. Fue
un giro grafico de lamarca, que tenia una historia
de mas de 20 anos. Para ello se desarrollaron
numerosas piezas graficas, institucionales y
promocionales.

Entre estos y otros proyectos comunicacionales
paraempresas de dentroy fuera de la ciudad he
tenido lafortuna de disfrutar de esta profesiéony
pasion, la cual ahora comparto con ladocencia,y a
través de la misma deseo transmitir el conocimiento
y la experiencia ganada para alimentar el impetu de
los futuros disefadores.
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1981

Cuenca. Ecuador
santiagoflores25@gmail.com
www.behance.net/isaacfloresdrawing
www.instagram.com/isaacfloresart/
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EL PROCESO TECNICO DE MI TRABAJO

Como ilustrador profesional quiero contar un poco
del proceso creativo y técnico que aplico para mis
clientesy proyectos.

Antes que nada, quiero aclarar que mis bases
artisticas se fundamentan en la escuela clasica

del arte y el dibujo, conocimientos que adquirien
la Universidad de Cuencay en la realidad laboral
deldiaadia. Enefecto, serilustrador implica

una constante preparaciony practica diaria que,
junto con ladisciplina, constanciay voluntad, hace
desarrollar el talento.

El proceso técnico que aplico en mis proyectos
inicia con analisis de las necesidades del cliente.
Una vez teniendo claro lo que se producir
viene el proceso de bocetaje, aplicando ademas
correcciones en cuestion de estilos y conceptos.
Enesta parte prima mucho el saber dibujar, sobre
todo para mi, porque vengo trabajando algunos
anos en laindustria mundial de la animaciony
cada dia se exige mas precision, conocimiento

y lenguaje. Estas son las bases para que exista
fluidez dentro de un equipo profesional, o si se
trabaja como freelance.

En mitrayectoria profesional ha primado mucho el
haber tenido el honor de trabajar junto a grandes
directores de laindustria animada, de los cuales
adquiri conocimientos fundamentales para mi
carrera. En estos proyectos tuve como ventaja cierta
versatilidad que me caracteriza comoilustrador,
teniendo la capacidad de adaptarme a cualquier
equipo profesional en el mundo de la animacion.

En cuanto a las herramientas que uso para mis
ilustraciones, primero estan las tradicionales:
grafitos, lapices de colores, pasteles, acuarelas,
acrilico, 6leo... Es importante el manejo de

estas técnicas para poder realizar propuestas
combinadas. En el campo de las técnicas digitales,
esimportante estar alavanguardiade loquela

Y
igital, 70 emx80cm




Yantzaza. Técnica digital, 80 cmx 80 cm
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Killary y el chusalongo. Técnica digital, 60 cm x 70 cm

industria requiere. En mi caso personal tengo
conocimiento de varios softwares, los cuales son

una herramienta mas para la concrecion de ideas.

Cabe recalcar que para producir una ilustracion
es necesario el conocimiento de fundamentos de
dibujo. Este criterio personal lo aplico a diario.

Para finalizar diré que me gusta explorar estilos
y técnicas. Eso me hace fuerte en lo que busco
como profesional,y con trabajoy humildad

VOY pOCo a poco construyendo mi carrera.

Agradezco contodo el carifio la deferencia ala
querida Universidad de Cuenca, en donde me
formé profesionalmente, para ser parte en este
repertorio de artistas destacados de Ecuador.
Agradezco de manera especial a mi amigo el
profesor Esteban Torres, que me invito a formar
parte de esta obra editorial. Me siento honrado
de pertenecer a estainstitucion, que es el simbolo
educativo de nuestra bella ciudad de Cuenca.
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PRESENTACION

Como diseflador me encuentro interesado en el

impacto social e investigativo que tiene la disciplina, asi

como en comprender a los usuarios para proveerles
de satisfacciony felicidad. Es por ello que me he
involucrado eniniciativas y start-ups de indole social,
y también en proyectos de investigacién en el area
educativa.

Para mi trabajo de graduacion decidi resolver la
interfaz graficay experiencia de usuario del servicio
Efectivo desde mi celular, un proyecto impulsado por
el gobierno ecuatoriano que actualmente promueve
el manejo de dinero electrénico a través del uso de
dispositivos moviles, como teléfonos inteligentes.
Este proyecto se centraen el desarrollo de métodos
paraevaluar y redisefar la experiencia de usuario del
servicio, a lavez de que propone una nueva interfaz
grafica de usuario.

Por otra parte, el proyecto Kullk Posters es un sistema
de inclusion financiera en la ruralidad que fue
acreedor del primer premio en el Hack 153, el premio

Matilde Hidalgo a mejor innovacion del ario, y ganador de

capital semilla por parte del programa Banco de ideas
de Senescyt.

Este sistema permite a los usuarios el pago de
servicio basicos de una manera remota, sin conexion
deinternet. Estd compuesto de tres partes: smart
posters, anuncios publicitarios con tematicas de
turismoy comercio, entre otros, que incluyen
componentes tecnoldgicos como codigos QR y tags
NFC; una aplicacion mévil que permite la interaccion
entre el smart postery los usuarios, dirigiéndoles al
sistema de la compania de servicios pararealizar el
pago; y por ultimo KullkPoster+, creado a partir de la
realidad existente en zonas rurales y su bajo acceso
adispositivos maviles inteligentes. Este dispositivo
electronico esta desarrollado con tecnologias open
source mediante las cuales los usuarios pueden
realizar sus pagos usando la red movil y asistidos por
un mediario de confianza.

Enel &mbito artistico, he utilizado la fotografia como
lenguaje expresivo, aprovechando mis conocimientos
y destrezas adquiridos en la escuela de diseno.
Elfotolibro La salida necesaria, exploralaviday
muerte de mi abuela, desarrollado en escenarios
internos, externosy el lugar donde ella habitd. Este
proyecto genera una confrontacién con los miedos,
laincertidumbre, con el futuroy el pasado, siendo

En orden secuencial de arriba hacia abajo:
Confort, 2015. Fotografia digital. 42 cm x 59,4 cm.

Efectivo desde mi celular. Disefio de interfaz graficay
experiencia de usuario para el servicio sistema de dinero
electrdnico, 2017. Plataformas digitales.

Kullk posters, sistema de inclusion financieraenla
ruralidad, 2016 - hasta la fecha. Diseno de interfaz
graficay experiencia de usuario. Plataformas digitales,
medios impresos.

La salida necesaria, 2016. Disefio editorial y fotografia.
19 cmx 11,5 cm, 80 paginas.

una necesidad personal y una realidad individual que
alavez busca generar unaidentificacion externa.

Por otro lado, la obra Confort provoca al espectador
mediante escenas de faenacion, la cruda -pero
fidedigna- violencia. Una ambivalencia que emana

de la cotidianidad: las autopsias proporcionan
detalles intimamente relacionados a una organizacion
saturada.
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PRESENTACION

Eldisefo es un término escuchado por mucho tiempo
en cada espacio donde se desarrolla la creatividad,
pero realmente ;qué es el disefio? Partiendo desde aqui
se puede encontrar un sinfin de conceptualizaciones
que lo definen. Se podria determinar que disefar

es un medio de expresion creativo conceptual. Ello
hace referencia a espacios interiores que permiten al
individuo experiencias sensoriales con determinadas
formas, colores, olores, etc,, dando aperturaauna
revolucion de sensaciones y soluciones a probleméticas
del dia a dia mediante propuestas provenientes

de mentes creativas. Con referencia al disefio de
interiores, se podria determinar que es el protagonista
delinicio de una buena conversacion entre personas
que experimentan un mismo espacio, ya que el objetivo
delinteriorismo es lainsercién del individuo enel
ambiente, resolviendo aspectos de formay funcion,

en donde la experiencia estética juega un papel

muy importante en la relacion espacio-ser humano.
Reinterpretar al disefo de interiores teniendo como
referente la inclusion serfa relacionarlo directamente
con el denominado “Disefo universal’, pues este Gltimo
también se lo define como diseno para todos, teniendo
como uno de sus campos de accién al interiorismo.

Para crear espacios funcionales y estéticos se debe
determinar un concepto de disefo. Se lo puede
determinar como un término general, puesto que
mantiene un punto en comuin que lo relaciona con

las variadas ramas que forman el disefo. Previamente
se debe conocer que para lograr llevar acabo un
proyecto, se abarca una serie de procesos que llevan
al disenador a plasmar suidea. Cuando se busca
solucionar una problemética, se determinan los
escalones para alcanzarla. En este caso, se lo empieza
aescalar en el momento que se conoce del problema
adesarrollar, ya que de formainnataenla mente

del profesional se obtiene la capacidad de crear una
variedad de soluciones y respuestas acordes a dicha
problematica. A continuacion, el siguiente paso es
proyectar laidea que haembarcado la mente creativa
y transmitirla de forma tangible para concretar la

Enorden secuencial,

disefio de ambientes para:

Centro Odontolégico (areasocial). 2016
Hotel Alejandrina. 2017

Hotel El Farol (drea social). 2017

propuesta acorde ala solucion de la problemética,
para asi reunir todas las posibilidades y transmitirlas
en el proyecto final. Se determina que todo el proceso
nombrado anteriormente es uno de los puntos en
comun entre todas las ramas de disefio, pues la
disponibilidad de una propuesta definitiva concluye
finalmente con la aplicacion fisica del mismo, donde
mediante apoyo gréaficoy tangible se observael
desarrollo de laresolucion. En definitiva, creo que el
disefo se encuentra encaminado a la generacion de
soluciones buscando la innovacion.
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DE ARTES VISUALES A DISENO DE
INTERIORES

Me empecé aformar en la Facultad de Artes de la
Universidad de Cuenca. Empecé en Artes Visuales
y fue ahi donde aprendi a romper los esquemas.
Luego de un ano decidi entrar en Disefio de
Interiores. Fue muy dificil adaptarme, pero poco a
poco lo fuilogrando. El disefio empezé a formar
parte de mivida. El proceso creativo que teniaen
artes visuales me sirvio de mucho: cada disefio
creado por mi trataba de ser Unico.

Disefiar significa que todo debe tener un concepto.
Al crear, lo Unico que me acompana es un lapizy
un papel. Miinspiracion viene sobre todo de mi
madre, aungque también tengo unreferente en la
arquitecta Zaha Hadid. Como disefador, es una
de las mujeres que mas admiro. Las formas que
ella utiliza, los colores, los materiales, sus obras...
son de otro mundo. Cuando admiro sus trabajos
y lolejos que llegd, pienso que con esfuerzoy
perseverancia todo se puede lograr. Espero algiin
dia poder conocer sus magnificas creaciones.

Eldiseno de interiores es mitodo. Cuando haces
algo que te gusta no lo ves como un trabajo sino
como diversion. Almomento de disefiar, al inicio
pienso que el resultado quedard de unaforma
determinada, pero durante el proceso cambia
totalmente. Soy perfeccionista. Cuando algono me
gustalo tengo que empezar nuevamente... No sé si
es un problema, pero me gusta tratar de ser Unicoy
que mis disefios marquen la diferencia. También me
gusta mucho la fotografia, y fotografiando busco
inspiracion en la naturaleza, en sus formasy colores.

A pesar de los muchos obstaculos que me presentd
lavida, estoy en donde estoy y soy feliz haciendo lo
que hago. Suefo que mis disefios lleguen muy lejos.
No pretendo ser mejor que nadie, sdlo ser yo mismo
y seguir creciendo académicay personalmente.
Eltener amilado a personas increibles me esta
ayudado en este crecimiento.

En orden secuencial,
disefio de ambientes para:
Floristeria

Casapatio

Boutique

Restaurant - cafeteria
Bar - lounge

Con el disefio busco cumplir muchos suefios
que, por motivos personales, nunca he
podido cumplir. Me siento feliz con lo que
tengo. Me apoya mucha gentey esoes lo
que me dafuerzas para seguir adelante.
Habra puertas que se cerrardn, pero también
puertas que se abriran. Llegar lejos depende
delafuerzadel espiritu.
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PRESENTACION

Cursar, en el afio 2001, una maestria en Disefio
Industrial y Creacion de Productos, por la
prestigiosa Universidad Politécnica de Cataluia,
en Barcelona (Espafia), me abrié oportunidades
de trabajo en el area del Disefio y Desarrollo

de Productos desde la perspectiva industrial,
con procesos de produccién en serie, gracias a
tecnologias que permiten transformar diferentes
materiales (metal, madera, vidrio...). Previamente
habia obtenido un grado de Disefiador por la
Universidad del Azuay, en el afio 2000, una etapa
muy interesante para el despertar la conciencia
creativa como estudiante.

Estaformacion me ha llevado a relacionarme

con empresas e instituciones locales hasta la
actualidad, momento en que comparto tiempo
entre la docencia universitariay el disefio
industrial. Como profesor de la Facultad de Artes
de la Universidad de Cuenca, desde el mes de
marzo 2013 tengo a mi cargo las catedras de
Diseno de Mobiliario (1'y I1), Disefio de Escaparates
y Decoracién, Ergonomiay Antropometriay la
catedra Disefo de Tesis. Asimismo, colaboroenla
CCA (Comision de Comunicacién en Artes).

Independientemente de todo ello, desde el afio
2009 he trabajado en interesantes proyectos en
Diverso, mi estudio de diseno. Entre los encargos
mas notables que hemos acometido esta el
diseno de nuevas lineas de muebles en aluminio
para exteriores con la corporacion Ecuamueble.
Realizamos parala misma el conjunto de sillay
mesa Verona, que se incluye en sus catalogos.
Hemos intervenido también en el disefio de
mobiliario publico para el parque El Paraiso, en la
ciudad de Cuenca, que fue un trabajo en conjunto
con el estudio de arquitectura Creative Union
Networks. Ademas, hemos trabajado en el &ambito
de la consultoria sobre disefio industrial. Podemos
mencionar la realizada con motivo de la creacion
de mobiliario especial para el nuevo Centro de

Pasa, El Dorado

Rehabilitacion Social, con la fundacion El Barranco, del Municipio de
Cuenca. Otros trabajos relevantes han sido, por ejemplo, el disefio
de lavamanos en cerdmica para laempresa Fibroluz, y también
muchos otros encargos de productos de mobiliario.

Creo que trabajar en laempresa privada ha sido para mi una
oportunidad, ya que he podido demostrar mis habilidades y aprender
haciendo. Comenzé mi carrera profesional de la mano del diseno
grafico, realizando trabajos para corporaciones de la ciudad de
Cuenca: General Tire, Camara de Industrias... En el Diario El Tiempo
fui disefador de arte y diagramacién, y posteriormente ejerci
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Conjunto Verona, Ecuamueble.

como disefiador para el estudio Dipaggi. Trabajé dar. Disefar es para mi un trabajo muy divertido, un
también parala marca Ecuamueble, dedicada a juego con lapiz y papel donde intento abocetar ideas
la produccion de mobiliario metalico, teniendo a libremente, a través de una metodologia ludica, con
cargo el Departamento de Disefio de Productos. el finde que el producto se adapte de forma creativa

En Espana fui miembro del equipo de trabajo de
Nechvile Tampografia, una empresa barcelonesa
dedicada alafabricacidon de maquinaria para
impresion industrial con tampografiay serigrafia, y
alli tuve bajo mi responsabilidad el disefio estético
de algunas maqguinas. De 2006 a 2009 trabajé
como disefador industrial en Indurama, empresa
especializada en electrodomésticos, creando todo
género de productos y prototipos. Hoy dia alin me
desempefio en el dmbito del disefo grafico, sobre
todo enimagen corporativa.

Los espacios didfanos que mantienen un equilibrio
entre las formas, los materiales y laluz, expresados
con temperamento, posiblemente sabran transmitir
lacomodidady el confort que el disenador quiera

{SIGNOS}
. (FACULTAD DE ARTES . UNIVERSIDAD DE CUENCA}

alas necesidades del usuario.

Para alcanzar este objetivo me detengo en calibrar
detalles como materiales, colores y texturas.
Medito en laforma de usarlos adecuadamente,
considerando que lainnovaciony la creatividad
deben concordar con la funcionalidad. Procuro
estar al dfarespecto a los nuevos materiales

y latecnologia de procesos para transformar

los mismos en objetos. Estar actualizado es
indispensable, ya que el principal obstaculo del
disefo de productos es contar con la tecnologia
necesaria para hacer viable un proyecto. Es por ello
preciso estar al tanto de todas las innovaciones. Por
lo demas, a veces necesito relajarme uninstante,
tomar una taza de café aromético y meditar conla
mirada puesta en la horizontal del paisaje... Estos
instantes de evasién son indispensables para
retomar la actividad con mejores animos.

T ]
en Svemios

-

No lo habia dicho antes, pero me fascina la
arquitectura. Comprendiéndola es posible
descubriry admirar el valor del confort y todas
aquellas sensaciones que un espacio bien
elucubrado puede provocar. Los diferentes estilos
arquitecténicos son unaineludible referencia a

la hora de plantear mis disefios, y, sinceramente,
me toma muchisimo tiempo reflexionar en

el equilibrio perfecto de un ambiente conun
determinado mobiliario.
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PRESENTACION

Eltrabajo de disenador de interiores que vengo
realizando maneja criterios que priorizan el aspecto
funcional de la propuesta, favoreciendo al confort de
los usuarios del espacio. En el lado formal empleo una
conjugacion de algunas influencias, que en ocasiones
parten de movimientos deconstructivistas y en otros
organicos, rompiendo la formacion espacial tipica que
se haobservado en la ciudad; es decir, propuestas
arquitectonicas minimalistas y rectilineas que se han
instaurado en nuestro medio. El proceso de disefio
parte de las necesidades de los usuarios y clientes, asi
como de sus referencias, generando en todo elloun

concepto que encierra gran parte de estos elementos.

Seguidamente se realiza una propuesta que, por

una parte, satisfaga las necesidades espaciales y
funcionales, por otra se maneja una estética acorde
alas sensacionesy el concepto que se desea
transmitir para los beneficiarios de dicho lugar. Es asi
gue estas ideas se representan a través de planos
arquitectonicos que contienen detalles constructivos
y diversa informacion técnica, al igual que
perspectivas realizadas en realidad virtual, generadas
por software con altos grados de fotorrealismo. Este
Ultimo es una gran ventaja ante el publico, debido
aque ellos visualizan de una manera casi real el
resultado de su espacio mediante el disefo generado.
Es asi que el cliente obtiene una especie de garantia,
ya que posteriormente en la construccion puede
verificar y comparar que se cumpla lo proyectado por
el disenador, que usualmente se vuelve contratista

y constructor. En este sentido, he realizado algunas
construcciones menores y de mobiliario con la

ayuda de mi equipo de colaboradores. En ocasiones
he construido proyectos de otros disefadores,
interpretando sus planos y perspectivas, lo cual pone
aprueba los conocimientos técnicos y la capacidad
de resolver problemas que surgen en el proceso. Es
por ello que el disefador que construye tiene gran
compromiso, al ser el responsable de entregar la obra
hecha realidad, otorgando asi a su cliente un espacio
que cumpla lo proyectado, que a lavez sea seguroy
altamente confortable.

Olive company. 2013. Cuenca - Ecuador.
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Lobby de edificio Bahia Chipipe. 2014. Salinas - Ecuador.

Cocina departamento Bahia Chipipe.

2014. Salinas - Ecuador. Actualmente considero implementar soluciones que
se vinculen con la tecnologia constructiva de tierra,
proyectada en gran parte hacia la conservacion
y potencializacion de las edificaciones del centro
historico, rescatando asi los fundamentos del
patrimonio cultural y contribuyendo a la promocién
y difusion de la arquitectura sostenible como una
solucion contemporanea. A la par, he ido desarrollando
técnicas como la fotogrametria, que permite
generar una documentacion virtual de los distintos
elementos que componen el patrimonio material.
Considero importante el conocimiento de los saberes
constructivos ancestrales porque el disefiador de
interiores cuencano se enfrenta a proyectos de
transformacién o cambio de uso en edificaciones
de este tipo, modificando los espacios interiores en
funcion de usos comerciales, turisticos y demaés.

Restaurante Anima. 2015. Cuenca - Ecuador.
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PRESENTACION

Soy Adriana, actualmente divido mi tiempo entre

mis estudios en animacion, practicas de disefo, y
ensefando. A partir de mi experiencia he comprendido
que el pensamiento en disefio puede generar las
soluciones mas creativas, inteligentes y eficaces

para cualquier servicio, medio o proyecto. Estoy
inspirada en lamaneraen que lasy los disefiadores
estan cambiando el mundo, en las nuevas formas

de pensamiento, en las practicas colaborativasy la
genialidad creativa.

El disefio me permite mirar desde diferentes
perspectivas, voltear los conceptos vy jugar con ellos.
Es una préctica altamente experimental que requiere
disciplina'y motivacion, pero lo mas importante es que
partir del diseno pude incursionar en la animacion.

La animacién, como el disefio, es una multidisciplina
que me ha dotado de diversas habilidades.
Aprender me hace feliz, y la posibilidad de hacer
arte por medio de tecnologia o que la tecnologia se
vuelva arte es, sin duda, fascinante. Trabajar en una
serie o corto de animacién significa coexistir en un
nuevo mundo —que puede ser real o imaginario-
donde habitan personajes. En la animacién, el
publico siente que las acciones de los personajes
son el resultado de sus motivos internos y no de
los motivos internos de un animador.

Mi objetivo es desarrollar un avanzado sentido
y comprension del movimiento que me permita
establecer matices adecuados y distintos para
representar personajes animados creibles.

En una produccién animada intervienen varios perfiles
de artistas: guionistas, modeladores, iluminadores,
etc. Mis labores se orientan méas hacia los procesos
artisticos, como son la animacién, iluminacion y
layout... Aunque es importante especializarse en una
disciplina, el conocimiento general en 3D me permite
alcanzar un mejor resultado en mis proyectos.

Cartel Al Compas. Corto de animacion. Espania.
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Cuando trabajo en un guion para animacion o videojuegos, exploro
en mis experiencias personales: asi la produccion se convierte enuna
historia compartiday una emocion se trasmite.

Ademas de la practica en animacion, también estoy profundizando en el
rol del animador dentro de una produccion. A través de escritos intento
indagar sobre la conexién emocional entre el animador y sus personajes, si
el rol de un animador es analogo al de un actor y si el proceso de animacién
puede afectar directamente a la consolidacién conceptual de un film.

La animacioén requiere de agudeza visual y sensibilidad; mi objetivo es
profundizar en la belleza del movimiento y las emociones.
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PRESENTACION

Eltrabajoentre el arte y el disefio tiene sus puntos
de confluencia, asf como sus marcadas diferencias.
Abordar las dos areas me ha permitido incursionar
en la experimentacién de técnicas, conceptosy
resolucion de problemas.

Eneldreadel disefio las reglas son demarcadas.
Enelarte, por el contrario, prima la libertad de
creaciony el abordaje temaético. Enun principio
fue muy complejo liberarme de la trilogia forma-
funcién-tecnologia, para poder incursionar en la
experimentacion del arte. En un segundo momento,
el descubrimiento de las proporciones, las formas, el
estudio cromatico, el abordaje tedrico y filoséfico,
fueron los gestores de obras que pretendian
dialogar con el entorno social y artistico.

En el disefio, entre los dmbitos laborales se
encuentra en mi competencia el disefio graficoy
pre-prensa, el disefo interior, de joyas, de mobiliario
y de objetos. En el arte, por otro lado, mis temas
abordanilustraciones de especies vegetales y aves
con la aplicacion de diferentes técnicas, asi como
ilustraciones para la preservacion de especies
animales, dirigidas al publico infantil.

Dentro de mi proceso creativo es primordial la
investigacion de la tematica a ser abordada, la
busqueda de referentes tedricos y filoséficos,
estilos artisticos, la conceptualizacion de la obra,
el bocetaje y las propuestas artisticas, asi como
la decision del lenguaje artistico. En la posterior
construccién de la obra, trabajo en la técnica,
composiciony museografia. En el trabajo artistico
doy primacfa a la experimentacion. No pretendo
la creacion de un estilo marcado y reconocible,
sino jugar entre el realismoy la abstraccion,

Sin titulo. 2006. Oleo sobre cartén, 60 cm x 80 cm
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Autorretrato Saraguro. 2009. Pintura
sobre seda, 50 cm x 60 cm

Calvario. 2007. Fotografia, 30 cmx 21 cm

Memorias de madera. 2007. Técnica mixta
ytinta,35cmx75cm
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Mirada en la oscuridad. 2008. Acuarela, 50 cmx 30 cm

entre lo sacroy lo profano, entre lo cldsicoy lo
contemporaneo. Por otro lado, es interesante
afrontar las problematicas actuales, pero no busco
elaborar trabajos que cuestionen constantemente,
sino que permitan también liberar la creatividad,
los procesos internos y en algunas ocasiones
incluso generar catarsis.

El sentido estético esta intrinsecamente
relacionado con el arte. Hemos superado laidea
de “inspiracion” por la de observacion, trabajo,
practica artistica, estudio, proceso creativoy
representacion a través de un lenguaje artistico, el
cual ocasionalmente tiene ejes transversales con
otras ramas del conocimiento humano. Asimismo,
pienso que es importante seguir las nuevas
reflexiones estéticas, porque nos permiten transitar
por cuestionamientos y problematicas actuales de
la sociedad, siendo un portal para la creatividad

y un sustento imprescindible para las propuestas
artisticas. Adicionalmente, hay que sefialar que

la naturaleza es una fuente eterna de creacion.
Enella se encuentrano solo la morfologiay la
cromatica, sino gran parte de las problematicas
estéticas en la que esta envuelto el siglo XXI.

Otro punto prioritario en la creacién de mis obras
es larigueza cultural con la que cuenta nuestro
palis, muy poco estudiada desde un punto de vista
estético, artisticoy de disefo. Frecuentemente se
hace una traslacion de lo representado en la grafica
de diferentes culturas, pero con muy poco aporte
del disefo. Sin embargo, hay que considerar que,
en tanto seres humanos, somos seres creativos.
Tenemos procesos propios, intereses particularesy
una vision especifica de lavida, la cultura, la politica
y la sociedad, y es por eso que resulta inevitable
que tratemos de expresarnos desde el arte y
transformar el mundo desde el disefio.
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MI PROCESO CREATIVO

En el tiempo que llevo estudiando y haciendo
disefo he encontrado muchos libros, proyectos y
disenadores. A partir de ellos he podido aprender
gue no hay una metodologia exacta para unaidea
creativa, ni un estereotipo de disefador, ni tampoco
existen reglas que marquen el éxito de un proyecto
de diseno. Enrealidad, las experiencias son las

que pueden determinar una forma de reflexionar
sobre un proceso creativo. Partiendo de este
pensamiento, les hablaré de algunas ideas que
estan presentes en laforma en cémo resuelvoy
entiendo mis disefos.

EL CLIENTE NO TIENE LA RAZON

Escuchar, entender e identificar cuél es la verdadera
problematica de un proyecto es la base. A veces

lo que te piden hacer no es lo que se necesita
disenar. Mucha gente piensa que la solucién de un
disefo es un flyer, tripticos, souvenirs o publicidad.
Considerando que cada persona opina segun su
conocimiento del tema, puede ser un error darle
ciegamente la razon al cliente. Es trascendental
para el proyecto entender lo que nos quieren decir
y por qué. Esto nos dard unaideamas clarade lo
que se necesita en realidad resolver.

EL DISENO ES UNA EXPERIENCIA
ENRIQUECEDORA

Una vez entendida la verdadera necesidad, es
necesario reflexionar sobre como resolveremos

el disefo: su concepto, técnica, aplicaciones...
Tener una proyeccion del disefio es analizar
referentes homologos, técnicas graficas, medios
de reproduccioén, presupuestos. Es decir, visualizar
el diseno final e imaginar cémo podria funcionar
en el medio. Por lo general un disefador es

un cumulo de conocimientos adquiridos por
influencia de lo que observa, lo que escucha, lo

Sin_ko. 2009. llustracién Digital, 150 cm x 150 cm
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que piensay lo que ha logrado
proponer. Sus creaciones son el
resultado de esas experiencias,
y solo en base a ellas podré
decidir los caminos para
plantear una solucion.

Eneste punto la resolucion
graficaestara encaminadaa
abocetar exhaustivamente,
encontrar la estética adecuada,
probar varias gamas de
colores, experimentar reticulas,
morfologias y tipografias.

Es como sentir que estas
resolviendo un rompecabezas.
Lacreatividad y la logica
buscando la funcionalidad hacia
laidea correcta. Es como siun
director de orquesta escribiera
por vez primera la tablatura de
una cancion de Pink Floyd.

Como disefador creo que
vivir estos procesos, tanto el
deidear como el de probar
composiciones visuales, es

la esencia del disefio mismo,
y més alin si sabes aprender
de cada paso, ya sea acertado
0 equivocado, solo o con
treintay dés personas mas. Es
mas importante disfrutar del
proceso que el resultado final.
Es ahidonde el aprendizaje es
continuo.

Cartel Mashca. 2017. llustracién Digital, 60 cm x 40 cm

NADA ES MAS TRASCENDENTAL QUE UNA BUENA IDEA,
EXCEPTO SABER COMUNICARLA

Enrealidad, se trata de potencializar tu resultado. Es decir, si
lograste un diseno del que estas convencido, deberas generar
contenidos visuales que muestren tu proceso y cémo llegaste al
resultado planteado, de forma que una vez que los demas entiendan

001. Logo personal (2006) 002. Amorfo Desing (2008) 003. Foro Universitario (2009) 004. Produccion y venta de calzado (2009)
005. Studio de Grabacion (2010) 006. Rastreo satelital (2011) 007. Productora de material publicitario extructural (2012)
008. Diseno textil (2013) 009. Decoracién (2013) 010. Medicina estética (2013) 011. Empresa de salud (2016) 012. Universidad
Nacional de Educacion-area de gestion (2016) 013. Proyecto municipal - ciudades sostenibles (2016) 014. Importacién y venta de
telas (2017) 015. Galeria de disefio y artesanias (2017) 016. Food truck (2017).

larazén de laidea puedan visualizar cémo funcionaria. Generar
una presentaciéon que esté acorde con la solucién planteada es casi
tan importante como la idea misma, y es el medio para obtener la
aprobacion final del proyecto.

{SIGNOS}
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PRESENTACION

Creo, firmemente, enimpulsar el valor de la
cultura popular-étnicay generar una nueva mirada
desde los rastros dejados por los de antes para
goce de los de ahora. Los pueblos, los verdaderos
pueblos, no estan hechos de cemento, piedras y
muros. Los pueblos, los verdaderos pueblos, estan
hechos de arte.

Los pueblos van caminando en el tiempo.
Mientras lo hacen dejan un rastro que se queda,
se transforma o desaparece. Su tecnologia,
suforma de entender la vida, mucho de esa
experienciay su trayectoria se desvanecieron para
siempre; otros de estos rastros culturales no los
entendemos, algunos alin no los descubrimos,
otros tantos fueron fundidos y se transformaron,
y UN0OS pOCOS reposan en museos, en lugares
protegidos para guardar algo de nuestra memoria.
Desde el disefio se pueden tomar como motivo
gestor estos elementos y desarrollar, a partir

de los mismos, productos nuevos. El objetivo
principal es generar una nueva lectura objeto,
usando como base nuestro contexto y su historia,
tomando como metodologfa la resignificaciony
reconfiguracion.

Enlos Ultimos afios se percibe una desaparicion
delas artesaniasy las artes populares. Al parecer
las culturas extranjeras, que enamoran con su
tecnologia, son las que invaden las miradas de

1970 nuestros pueblos y hacen que los objetos propios
Cuenca. Ecuador y llenos de significados y significantes culturales
esteban.torres@ucuenca.edu.ec desaparezcan. Por esta razon es imprescindible
www.pinterest.es/esteban17feb/arte-y-dise%C3%B 1o/ generar lineas politicas que vayan a favorecer los

procesos creativos, que apoyen la generacion de
conceptos que fomenten variedad e innovacion
sinalejarse de su fuente. Con esto se procura, por
unlado, impulsar al arte, la artesaniay el disefio,

y por otro lado generar nuevos iconos turisticos
0 espacios patrimoniales que inviten a conocer la
nueva ciudad.

Triciclo étnico. 2008. Disefio basado en los sellos Jama Coaque, presentacion digital, dimensiones no determinadas.
1er lugar categoria profesional en el || Salén Nacional de Disefio “Gréfica Etnica”, organizado por Universidad del Azuay.
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Por estas y otras razones hay que decir: jNo vivo de arte, pero sin arte no vivo! Unafrase
que indica el problema econdmico que se experimenta en el drea artistico-artesanal,
pero también el saber que, sinel arte, la artesania, el disefio vy la cultura de los pueblos,
no podemos sobrevivir como sociedad; que debemos, y mucho, a estas personas
nuestra identidad y su manutencion.

%
e

Arte Comamos. 2018. Plata, ceramica,
acrilico, 130 cm x 60 cm x 60 cm.
Fotos arriba: Mathias Villacis

Foto pinceles: Santiago Escobar
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Moldes de hojalata. 2014. Hojalata, ceramica
y madera, 30 cm x 65 cm.

2do. Lugar en el “4to Salén de disefio VIDA’
categoria profesional, organizado por la
Universidad del Azuay. Foto: Esteban Torres.

Finalmente, quisiera indicar que los objetos en
estas paginas son un tributo a la historia de los
pueblos, a esas manos y mentes que construyeron
nuestraidentidad, y por lo tanto estos objetos son
de ellos, simplemente se los tomd prestados por
un momento, un instante de esa historia, pues

aun tenemos mucho que aprender de nuestros
pueblos ancestrales.

Consideremos, finalmente, que hay muchas maneras
de hacer historia, y hacer arte es unade ellas.
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PRESENTACION

Todo nace desde el principio, como cualquier
proceso. Todo se origina desde una necesidad, la
cual es la pauta principal para poder desarrollar el
proceso creativo o de disefio. Para poder iniciar un
proyecto exitoso me baso en las necesidades del
cliente y del mercado; cudles son estas, y de qué
manera satisfacerlas, siempre procurando fusionar
la experiencia con la teoria, aunque muchas de las
veces no concuerden.

Entodos mis proyectos trato de saber quién es mi
cliente, es decir, saber cuales son sus necesidades,
sus gustos, aficiones, y... ;por qué no?, hasta lo que
le desagrada, para luego poder hacer una valoracion
de lo que el mercado me ofrece, y asi poder
direccionar una propuesta coherente de acuerdo a
sus requerimientos.

Eltema del disefio interior en si es inmensoy muy
poco explotado en nuestra sociedad debido a
cuestiones socio-culturales, como es la tradicion y
costumbres, las cuales han sido un condicionante
en el momento de generar proyectos creativos.
Tampoco existe una cultura establecida donde se
requiera la contratacién integral de un disefiador
deinteriores para el manejoy direccion de un
proyecto. Es por eso que considero indispensable
la apertura por parte de los arquitectos para poder
acceder de una manera mas directa a sus obras

y trabajar de unaforma mas complementaria
conellos, con el fin de obtener resultados
sobresalientes.

Frutilados. Av. Remigio Crespo. 2017.
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Kawka Gye - viaalacosta. 2016

Suit Ed Napoli - Puertas del Sol. 2015

Los retos son muy grandes, pero no imposibles. Quienes estamos
en este medio vemos al disefio interior como unadisciplina
practicay funcional al momento de concebir obras arquitectdnicas
y de remodelar espacios, ergonomia, ventilacion, aislamiento
acustico...Todo esto ha dejado de considerarse lujo y se ha
vuelto el punto de ancla para el éxito de cualquier proyecto.

Tengo fe en que llegard el momento en que arquitectos y
disefladores nos veamos como colegas y se entienda claramente
que ambas disciplinas estan ligadas la una con la otra.

Studio TAVU. Av. Manuel J. Calle. 2018
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argsantiagovanegas@gmail.com
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REFLEXION PERSONAL

Crear es ordenar, y debemos darle igual importancia
al enfrentarnos ante un programa arquitecténico
amplio o alasencillez de unasilla. Arquitectos y
artesanos altamente reconocidos han dedicado
gran parte de su tiempo a reflexionar acerca del
mobiliario, pues el proceso creativo estd presente
entodos los objetos que se puedan disenar. El quid
solo estd en cambiar la escalay mantener el nivel de
rigurosidad, economia de materiales y orden.

LA CASAMURO

Se trata de una vivienda unifamiliar ubicada en el cerro
Guagualzhumi, al sur de la ciudad de Cuenca. En este
encargo buscamos sistemas y materiales que no solo
permitieran la solucién constructiva del proyecto, sino
que fueran un importante elemento de la composicion
del paisaje. Tomamos formas, proporciones y sistemas
constructivos del contexto entendidos como valores
formalesy expresivos del edificio. La estética del uso
estd presente en el tiempo que permanece en el
proyecto a través del muro de adobe. Este elemento,
irresistible al tacto, es capaz de almacenar el uso. El
adobe expresa su belleza natural, la nobleza de la
tierratrabajada. Lafuerzay la simpleza de la horizontal
en el paisaje andino domina la naturaleza, buscando
una continuidad con el paisaje.

Descubirir las particularidades del lugar, los materiales
y sus técnicas, y de manera especial el hombrey sus
costumbres, es algo que modela la formay escaladela
propuesta. Lo complejo de la arquitectura es abordado
desde la aproximacion de la simplezay la busqueda

de la perfeccién enlatécnica. En 1907, Antoni Gaudi
afirmaba: “Cuando el edificio tiene simplemente

lo que necesita con los medios disponibles, tiene
caracter o tiene dignidad, que es lo mismo’.

La principal funcién de una vivienda es cerrar y cubrir
lavida. Hemos disefiado una casa que se aproxima al
arte... Al arte de recorrer y habitar el espacio.

LAPLAZA ALAMEMORIA

Propuesta ganadora de un concurso publico, en este
proyecto artistico-arquitectonico reflexionamos
sobre el migrar como un fendmeno perenne, cominy
doloroso, aunque pleno de esperanza. Recurrimos a la
transparenciay a la superposicion de figuras humanas
de tamano natural, como un medio de marcar la
pervivencia de quienes desaparecieron en su viaje en
la blusqueda de oportunidades.

No se puede entender el espacio sin habitantes. Es
por eso que la propuesta se volvié un dispositivo.

El espacio, entonces, solo estaria completo con la
presencia del visitante, el cual se apropia de manera
personal de lo que lo rodea. Asi, cada elemento
contiene un mensaje subjetivo a la espera de ser
aprehendido por cada individuo, gracias al recorrido
consciente por el monumento. Nos guiamos por

el pensamiento de Antonio Armesto Aria, quien
expresa: “La genuina utilidad de la arquitectura
consiste en construir lugares, es decir, sitios
atravesados por un tiempo-memoria”.

Durante el dia, el espacio se confunde con el contexto:
es permeable y discreto. En cambio, por la noche,
gracias a lailuminacion artificial, adquiere un caracter
dramético, generando un escenario para la memoria.
Este espacio no es mas que un pensamiento difusoy
en sombras, en el cual te puedo ver, te puedo esperar,
puedo caminary migrar contigo. Asi como decia el
artista cuencano Julio Mosquera, las sombrasy la
memoria nacen del mismo cuento.
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SOY ARQUITECTO

Practicar arquitecturay disefio es en verdad un
premio. Todos los proyectos que llegan al estudio
merecen investigacion constante en funcionde
que cada uno es diferente: son otras necesidades,
otrafuncién, otro contexto, otro proposito...
Circunstancia fenomenal, pues no existe

minuto para el aburrimiento. Por otro lado, ese
conocimiento tan variado enrelacion a los diversos
esquemas hace que con el tiempo sepas de todo.

Practicar arquitecturay disefio es una oportunidad
de ayudar al mundo por diferentes motivos. Suena
monumental, pero la naturaleza material de nuestro
rendimiento se convierte en testimonio historico
del paso por este planeta, y el arquitecto tiene la
fortuna de ver concretamente los frutos de su
trabajo. El planteamiento funcional de un proyecto
puede impactar la vida de una persona, cambiar

el comportamiento de los individuos y mejorar el
estilo de vida. Através del disefio, la arquitectura
cumple un propdsito y entrega un mensaje.

Practicar arquitecturay disefo se vuelve un habito,
un pasatiempo, no una obligacion laboral, sino méas
bien una posibilidad de cumplir suefos, propiosy
ajenos. Por otro lado, al ser una profesion practica,
m artistica e intelectual, nunca se es demasiado
joven o demasiado viejo para ejercer arquitectura.
Adiferencia de otras profesiones, en el caso de
quienes hemos optado por esta generosa carrera,

1979 podremos hacer lo que nos gusta toda la vida.
Cuenca. Ecuador

paulvazquez@hotmail.com Todos estos argumentos generan un encanto
www.inai.com.ec afortunado, pero principalmente una consciente

responsabilidad con la practica. Por ello es
importante que nunca se dejen de contemplar
aspectos sustanciales ala hora de plantear

un proyecto, tales como el presupuesto, las
necesidades, el contexto, lamoda, la belleza... Es
imprescindible que se tengan siempre a mano
todas las herramientas que nos ofrece la tecnologia
contemporanea: internet y la computacion.
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Casa MM. San Joaquin - Cuenca. 800 m?

Primordial es que nos rodeemos de
personas buenas que se conviertan

en parte de un equipo de trabajo que
procure, en sintonia, la excelencia.
Asimismo, es elemental considerar que
laimaginacién es inagotable. Esta ultima
idea seguramente es la respuestade
por qué quienes estamos envueltos en
esta profesién tenemos siempre latente
la curiosidad, el humor y laemocién
ante las cosas mas simples, las cuales

en cualguier momento son semillade
inspiracion.

Nada es mas maravilloso que ser
arquitecto, una profesion que permite
manifestar las aptitudes y destrezas en el
amplio mundo del disefo.




y 4

Ry, ZHINDO

y

1985

Cuenca. Ecuador
andres.zhindon@ucuenca.edu.ec
www.facebook.com/mentearquitecturainterior/
www.facebook.com/ode3studio/
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#SOYDISENADOR

Formo parte de la primera promocion de
disefiadores que se especializd en la rama de
diseno interior en la Universidad de Cuenca.
Siendo una especialidad nueva en este medio,
ha ido tomando fuerzay cada vez resulta mas
gratificante para quienes incursionamos en ella.

Eldisefio interior me ha permitido vincularme

con otros campos, como son la arquitecturay las
tecnologias digitales (modelado), en los cuales me
he especializado a través de maestrias que me

han permitido crecer e indagar en tendencias y
necesidades, aplicando este conocimiento tanto en
el campo profesional como en el campo docente.

Enlapractica del disefo interior coincido con
lateoria de Gilles Deleuze, en su libro El Pliegue:
Leibniz 'y el Barroco (1989), donde expresa: «Interiory
exterior quedan convertidos en meros conceptos
pasajeros, son dos caras unidas a través de un
pliegue. Es decir, el disefiador de interiores se
encuentraen el medio de la arquitecturay dela
decoracion; por ello, en la practica, es indispensable
dar funcionalidad arquitecténica al espacio y
generar una estética mediante la decoracion.

—

BAP Laboratorio Clinico. 2018.

Disefio interior y disefio de mobiliario comercial.
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Residencia Mario Cabrera - Miraflores. 2017.
Disefio interior y disefio de mobiliario residencial.

Enmiproceso creativo llevo a cabo lo
que se dicta en aulas. La metodologia
del disefo siempre genera un orden

de trabajo. El mapa de empatia me da
conciencia de lo que el cliente necesita;
el concepto lo hace Unicoy la cromatica
aplicada juega un papel importante

con la iluminacion del espacio, siempre
pensando en la sensacion que quiero
generar. Lo dijo Norberg-Schulz: «La
verdadera naturaleza del espacio reside
en lainteligencia que conecta entre sflas
sensacioness.

Con mi trabajo intento generar una
tendencia de disefio en la ciudad que

: cumpla con concepto, forma, funcion,
Dormitorio infantil - Lorena Luna. 2018. construcciony contexto, y que a través
Disefio de mobiliario de ella se valoren las bondades de esta
carreray el aporte que brinda cuando se
entiende su esencia.

Café Bar El Lojanito. 2018.
Disefo interior comercial.
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Dos contextos de jubileo
enmarcan el lapso de creacion de esta
obra colectiva. EI 150 aniversario de
la Universidad de Cuenca propicié el nacimiento de laidea
y los primeros esfuerzos por concebir un proyecto conmemorativo;
el 20 aniversario de la Facultad de Artes aporté la perspectiva para

UNIVERSIDAD DE CUENCA
Facultad de Artes

la forma definitiva de un producto editorial ambicioso y significativo.
Pero quien lea estas paginas no vera solo el motivo de dos justas

celebraciones: reconocerd un dossier excelentemente logrado para

el estudio de los procesos de la creacion en artes visuales, musicales,
escénicas y en disefio, desde la éptica de la llamada critica genética;
pues creadores, gestores e investigadores dan aqui testimonio
de sus mas notables alumbramientos desde la teoria
y la praxis de una compleja pero amorosa gestacién,
unidos todos de algiin modo a la historia de esta
Facultad de Artes: garantia del componente
sensible y estético con que educa, forma
y se proyecta una universidad
verdaderamente cientifica,
éticay humanistica como
la Universidad
de Cuenca.




